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IN MEMORIAM

N el cincuentenario de la muerte de Rizal: con la
presente obra, que constituye la exposicién de “su
ultimo pensamiento,” queremos rendir a su memoria,
en la forma mejor que nos es posible, el homenaje de
nuestra admiracién, gratitud y amor, por medio de la
invencién de Guttemberg, monumentum aere perennius.
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OBSERVACION FRELIMINAR

ANTES que Su Excelencia el Presidente de Filipi-
nas Manuel Roxas me volviera a llamar al servicio
de la Repuiblica para asumir el cargo de Director de
la Biblioteca Nacional, el mismo que ocupaba antes de
estallar la guerra, mis compafieros de la Biblioteca,
el Director Auxiliar Luis Montilla especialmente, pre-
pararon este volumen para ser distribuido antes de
finalizar el afio, con ocasién del cincuentenario del
martirio de nuestro sabio, héroe y martir, Dr. José
Rizal. Esta publicacién es la continuacién de otras
sobre importantes documentos histéricos,—como el
Epistolario Rizalino—el méas destacado, en cinco volu-
menes, publicados por el Director Teedoro M. Kalaw,
publicaciones que tuvieron que ser suspendidas du-
rante la guerra.

Continuando hoy la obra, este volumen viene a ser
el primero editado oficialmente por la Biblioteca Na-
cional, después de la liberacién. Tenemos que anotar
que es un estudio critico de la mejor y mas popular
y més apreciada poesia del Doctor Rizal, elaborado
por Don Jaime C. de Veyra, uno de los pocos super-
vivientes de la vieja generacidn, rizalista conspicuo y
autoridad en el idioma hispano. Per algim tiempo,
después de haber servido con distincién en varios
altos puestos del Gobierno, fué nombrado el primer
Director del Instituto del Lenguaje Nacional. Pero
mucho antes de esto ya era conocido como periodista

* 5474 vii



viii OBSERVACION PRELIMINAR

y nacionalista inflexible, asociado con otras renombra-
das personalidades de las letras tales como Palma,
Apéstol, Guerrero, De los Santos, Kalaw y otros.

Si la publicacién de este trabajo con ocasién del
cincuentenario de su martirio, sirve a nuestro pue-
blo de estimulo para estudiar con méas fervor la vida
y los escritos de nuestro sabio, mértir y héroe Dr. José
Rizal, nos considerariamos afortunados.

E. B. RODRIGUEZ
Director, Biblioteca Nacional
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PROLOGO

NO necesito jurar que he emprendido este trabajo,
con el mayor carifio posible. No recuerdo haberme
empleado en nada semejante, que haya exigido de mi ni
més afecto, ni mas atencidén, ni, por tanto, mas tiempo.
Por fortuna, esto ha ocurrido, cuando yo no tenfa com-
promiso alguno, y podia disponer de todo vagar.

El trabajo no es una improvisacién; su naturaleza re-
queria lenta preparacién y una paciencia de afios. Soy
rizalista de por vida. Me ha pasado lo que al cazador
empedernido: siempre con el arma al hombro, pronto a
disparar, al primer asomo de cualquiera pieza.

En Baguio,—antes de los bombardeos aéreos—comencé
unos comentarios sobre el ULTIMO ADIGS. Un erudito
eminente,—que me sorprendié con libros y papeles des-
parramados sobre mi escritorio,—me pregunté en qué cosa
estaba “matando el tiempo”. No le oculté mi ocupa-
cién o preocupacién. El amigo—tan amigo como buen
scholar—me hizo el favor de estimularme. Y ya en
Manila, casi desocupado, reanudé el trabajo interrumpido
por las bombas. Pero va diferencia de Baguio a Manila;
en el lapso de tiempo, también va otro lapso . . . de cosas;
es decir, que todo material entonces disponible ha des-
aparecido (mio, del Gobierno y de los amigos), todo: no
ha quedado sino lo escondido en la memoria, que no ha
podido arrebatar la violencia de la situacién.

Asi he venido a “reanudar” la tarea. Es una nueva
creacién; que todo tenia que extraerlo de “mi” nada.

xiii



xiv PROLOGO

Mas aqui esta el folleto o el libro, producto algo curioso,
que sbélo yo sé lo que ha costado: a ratos tenia que
suspender la pluma, arrumbandola, mientras espoleaba la
memoria. En la citacién de algunos versos, he sentido
la satisfaccién del buscador de minas, que acierta al fin
con la vena deseada, tras empefio y paciencia. Esto era
un anticipado galardén.

No sabia qué cosas sobre Rizal se habian salvado de la
catastrofe. Pregunté en la Biblioteca Nacional por libros
y documentos: poco a poco fueron surgiendo,—no todos
los que yo necesitaba;—y con ellos fui llenando lagunas
y rectificando nombres y hechos: la presencia de impor-
tantes papeles hizo menester rehacer pliegos enteros de
lo ya escrito. Y aqui estd el resultado. Gracias sean
dadas a los Sres. Montilla, Tumaneng y Cayton. Este
acto de reconocimiento debe hacerse extensivo a amigos
de fuera de la Biblioteca, como el eximio rizalista doctor
Bantug, el Prof. Zafra, de la Universidad de Filipinas, el
perito-lingiiista Balmaseda, los ilokanistas Yabes y Calip,
el periodista Hizon; y, finalmente, la Sra. Benita F. Sison
de la Rosa, por el cuidado y paciencia en mecanografiar
mi manuscrito. A todos, gracias mil.

Mi plan ha sido dividir el trabajo en dos partes: en la
primera, el estudio de los puntos al rededor del Apids;
en la parte segunda, mi exposicién y comentarios de cada
estrofa: alli he “derramado” cuanto se me ha ocurrido—
alguna vez, quiz4 en demasia,—por el empefiado esfuerzo
de intentar agotar la materia. He acompafiado, como
apéndices, el autégrafo y su trascripcién, una tentativa de
edicién critica y texto que puede ser definitivo, con puntua-
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cibn rectificada; ademaés, las versiones mas notables, tanto
al inglés como al tagalo y algunas lenguas vernaculas; al
tagalo damos méas amplitud, en consideracién a ser el
lenguaje nacional de los filipinos.

Y nada mas. Repito la voz sacramental de Rizal:
adiés.

J.C.pE V.



PRIMERA PARTE
I
COPIAS Y CONJETURAS; VARIANTES
DEL “ADIGS”

SI no se hubiese recobrado el escrito original del Apiés,
publico y devotos de Rizal habrian quedado sujetos a
no pocas variantes de su texto, tal como venian circulando
hasta 1908: en este tiempo, se descubre o recobra su
autégrafo, y aunque no todos han rectificado la letra de
sus copias, ya hay una base segura de comparacién.

Uno de los puntos dificiles de rectificar era la alusién
a Josephine Bracken, en la estrofa final. Corria como
cosa aceptada que Rizal habia escrito “mi esposa,” en
lugar de mi amiga. Realmente, recordando que a las 5
de la madrugada del dia de su fusilamiento, €l P. Balaguer
los habia casado, para legitimar su pasada convivencia
en Dapitan, por cuyo motivo Rizal habia escrito en un
ejemplar del Kempis, To my dear and unhappy wife;
para todos, y especialmente para los bien pensados,
Josephine no era ya meramente la “amiga” del Patriota,
sino su esposa. Asi el verso

“Adiés, dulce extranjera, mi amiga, mi alegria,”
sonaba mejor y con méas propiedad,

*“Adids, dulce extranjera, mi esposa, mi alegria,”
pues bajo las leyes espafiolas, no sélo dejaba de ser
simplemente “‘amiga” (aunque dulce), sino esposa y hasta
perdia la condicién de ‘‘extranjera”. Por mi parte, me

habria costado trabajo aceptar el titulo de amiga, si no

lo hubiera visto en el autégrafo rizalino.
5474 ‘ 1



2 EL “OLTIMO ADIGS” DE RIZAL

Cuando, a mediados de 1897, retorné a Manila desde
mi provincia (Leyte), para reanudar mis estudios, lo
primero que me brindaron mis amigos fué una copia del
ADI16s. Me dijeron que corrian entonces dos versiones,
con no pocas variantes. Paréceme que lo de esposa
pasaba por incuestionable. Entre los Guerrero, amén de
defectillos de copia, el tercer alejandrino de la séptima
estrofa no tenia explicacién aceptable. Circulaban tres
formas distintas; una,

*Y solos los muertos queden velando allf;”
otra,
“Y solos solos muertos etc.;”.

una tercera,

Y sélo con los muertos quede velando alli . . ."”

ninguna de estas versiones satisface al oido exigente; pues
en el primer caso, un hemistiquio estd dislocado; en el
segundo, resulta molesta la repeticién de la voz solos;
y en el tercero, no se da con un sentido correcto. FEl
verso genuino es:

Y solos sélo muertos queden velando alli,”

segiin consta en el original.

Por entonces se decia que Rizal debié de haber dejado
dos copias de su poesia, no enteramente concordantes en
todos sus términos. Naturalmente, esto creaba la duda
de cual era el verdadero texto, o la palabra o frase de-
finitiva y que su autor autorizaba por genuina. Rodaba
una versién de que el Martir habia informado a miembros
de su familia que, bajo sus pies y dentro de los zapatos,
dejaria, al morir, algunos papeles. Cuando, afios mas
tarde, fué posible desenterrar sus restos, los zapatos esta-
ban contrahechos y tan arrugados que no se pudo hallar
cosa digna de identificacién,
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Sigamos con las cambiantes del Apiés. Dentro del
primer quinteto, tercer verso,—

"

“Si fuera mas brillante, més fresca, més florida . . .
asi, en varios manuscritos. [El autégrafo dice:
“Y fuera més brillante, etc.”
En la cuarta estancia, texto rizalino,
*“Mis suefios cuando apenas muchacho adolescente”,
circulaba en copias a mano, 1
*“Mis suefios cuando apenas nifio o adolescente’’;

en que, probablemente, algin atrevido no encontraria bien
“muchacho adolescente,” y lo cambié en *“nifio o ado-
lescente,” que resulta “cojo’, por falta de una silaba.

En la combinacién décima, tercer renglén, dice el ori-
ginal: '

*‘Por nuestras pobres madres, que gimen su amargura.”’

Alguien notaria algo no muy bien sonante; en algunas
copias aparecia, ’

... que gimen de amargura.”

Podra esto sonar mejor al oido, pero debemos respeto al
texto original.

La estrofa duodécima, segundo verso, contiene la tnica
correccién en el autégrafo: calles o valles, esta palabra
sobrepuesta a aquélla: el sentido reclama la enmienda,
y asi debe recibirse: valles, no *“calles”, por encima del
empefio de C. Ronquillo, que pretende restablecer calles.

Llegamos ahora a un punto que, aunque dudoso, se
ha resuelto aparentemente bien. La estancia pentltima
termina con estos dos alejandrinos:. '

“Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores,
. .. la fe no mata, donde el que reina es Diés.”



4 EL “ULTIMO ADIGS” DE RIZAL

Tal es el aspecto del autégrafo de Rizal. El espacio
que dejamos con puntos suspensivos, estd vacio y estd
pidiendo dos silabas de relleno, para que el verso sea
integro: alguien puso donde, (pues esta voz aparecia
en fodas las copias anteriores al descubrimiento del auté-
grafo), que completa la medida y lo requiere el contexto,

oux1)

“Donde la fe no mata, donde el que reina es Dids.

No creemos que Rizal se quejase, si viviera: donde
debié de haber él escrito, sino que la voz habria tropezado
con alcohol, en el depésito de la lamparilla, en que Rizal
metié el papelito, y la palabra se ha desvanecido.

No queremos terminar estas consideraciones, sin men-
cionar, una vez mas, que la revista madrilefa Germinal
publicé en julio de 1897, el texto del ApIGs, con notables
alteraciones. Evidentemente las introdujo con la mejor
intencién: una de ellas—estrofa sexta,—donde el original
rezaba, “y besa al alma mia”, Germinal habia enmen-
dado: “que es flor del alma mia,” frase tan bonita, o
mejor, que la anterior. Et sic de ceteris. Empero, nues-
tra fidelidad y amor de filipinos no consienten aceptar tales
enmiendas.

Volvamos, para terminar, a repetir lo consignado al
principio, a saber: que descubierto el autégrafo de Rizal,
y mientras no aparezca otro texto tan genuino como él—-
y no parece verosimil que exista,—nuestro deber es atem-
perarnos a la prueba de visu: asi lo han observado
Germinal (la fabrica de tabacos), Philippines Free Press,
Russell & Rodriguez en The Hero of the Filipinos, S. H.
Gwekoh en Poesias de Rizal y P. Laslo, en Rizal’s Ultimo
Adiss in European Languages, todos y cada uno, al
reproducir el autégrafo, acabando, de este modo, con las
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variantes y dudas sobre la letra auténtica y genuina del
ULTIMO ADIOS.

Por dltimo, queremos cerrar este capitulo con un detalle
de cémo las variantes del Apids han persistido con los
anos. Teniendo, como vulgarmente se dice, las manos
en la masa, tropezamos con un primoroso volumen, tamafio
de los de bolsillg, titulado Rizal; su autor, W. E. Retana.
Las sefias eran mortales; nos apoderamos del hermoso
librito, cuyo texto lo constituia una conferencia que, bajo
los auspicios de la sociedad L’Avanc, habia dado el
biégrafo de Rizal, en el Centro Nacionalista Republicano,
de Barcelona, Espafia, el 30 de diciembre de 1907.
Recuérdese que el gran libro de Retana sobre Rizal se
imprimié ese afio. El autor tendria al dedillo los datos
de su obra; el Apibs lo tendria de memoria, o poco menos.
El librito Rizal lleva, como apéndice, texto del ApIOs:
nos falté tiempo para repasarlo.

¢Saben ustedes qué hemos hallado en é1? Nada menos
que ocho variantes; es decir, ocho detalles que no con-
cuerdan esirictamente con la letra del autégrafo de Rizal.
Hélos aqui:

I. En la primera estrofa, verso cuarto: “Si fuera mas
brillante”; el original dice: “Y fuera mas brillante”.

II. Tercera estrofa, también tercer verso: “tefir la
aurora”; el autégrafo, “‘tefiir tu aurora”.

III. Cuarta estrofa, primer verso: ‘“‘nifio o adolescente™;
el original, “muchacho adolescente”.

IV. Quinta estrofa, primer verso: “iSalud! ... Oh,
que es hermoso”; en Rizal, “{Salud! ah, que es hermoso.”

V. Estrofa sexta, verso tercero: *“y besa el alma mia;"”
en el original, “‘y besa al alma mia.” '
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VI. Décima estancia, segundo renglén: “Y sélo, sélo
muertos”; en el autégrafo, *“Y solos sélo muertos.”

VII. Estrofa décimo-tercia, tercer verso: “Ahi te lo
dejo todo”; en el original, “Ahi te dejo todo.” Y—

VIII. Estancia final, primer renglén: “Adiés, padres,
hermanos”; en Rizal, “Adiés, padres y hermanos™; esto
es, que la y copulativa se ha suprimido.

Todo, peccata minuta. E pour si mouve.

El folletito Rizal se imprimi6 en 1910, dos afios después
de descubierto el autégrafo de Rizal. ¢Repetiremos que,
no obstante este hecho, pocos o casi nadie ha rectificado
sus copias? Retana era un minucioso biblibgrafo; y en
su gran libro sobre nuestro Héroe nacional, hay pruebas a
manos llenas de ello, y, volvemos a indicarlo, se sabia de
memoria el ULTIMO ADIGs, del que habia hecho reiteradas
ediciones y no escasos comentarios. Su texto, letra por
letra, debié de haber sido comparado y compulsado por
él, con todo esmero, en las distintas ocasiones en que tuvo
que ofrecerlo al piblico; en el Archivo del Biblisfilo filipino
(t. IV, a. 1898); en el Aparato bibliogrdfico de la
Hist. Gen. de Fil. (t. II1, a. 1906) y en Vida y Escritos
del Dr. J. Rizal (1907), en que ha respetado los cambios
que, sin duda, habria advertido, segiin los origenes de su
informacién (impreso de Hongkong, revista Germinal y
el pronio Paciano Rizal). Pero, por encima de todo,
puede decirse que ninguno, como Retana, conocia mejor
la letra del Apiés; y con todo, en 1910, incorpora en su
flamante folletito Rizal, un texto que dista ocho pasos del
original. Maravilla es que, con todos estos cambiantes,
todavia fuera posible identificar el ApIGs.

Desde el punto de vista bibliografico, las ediciones del
ADIGS, en su texto espaifiol, fueron: 1.2 la de Hougkong,
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por Ponce, en galerada (enero de 1897); 2.2 revista
Germinal (Madrid, julio de 1897) ; 3.2 La Independencia
(periédico diario: Manila, septiembre 25, 1898); 4.2
Republica Filipina (Diario: Manila, diciembre 30, 1898) ;
5.2 Isabelo de los Reyes (su sensacional Memoria: Ma-

drid, 1899); y 6.2 Vital Fité: Las Desdichas de la Patria:
Madrid, 1899.



II
CUESTION DE AUTENTICIDAD

ARECE cuestién de Pero-Grullo. Para todo filipino
no hay duda de que lo conocido por el ULTIMO ADIGs
o “El adiés de Rizal”, fué obra del mismo Rizal. Desde
septiembre de 1898, todo el mundo en Filipinas ha acep-
tado esta poesia como producto genuino del Patriota
nacional. ¢Pudo haber duda? No; hasta que, alld
por 1936, un escritor extranjero ‘“‘pretendié’” demostrar
su autenticidad. El propésito fué considerado insélito y
hasta chocante. ¢Cémo pudo originarse esto?

Se hallaba en entredicho la verdad de que Rizal hubiera
abjurado de sus creencias religiosas, entre otros motivos,
porque habia desaparecido el documento de su abjuracién.
Mas recientemente, uno de nuestros més calificados scholars
ha intentado basar su negativa en fundamentos especiosos,
més derivados de sectarismo que de real y desapasionado
raciocinio.

Pero volvamos al Apids, haciendo algo de historia.
Recordemos que la ejecucién del Martir se efectud en
diciembre de 1896. Se corrié la voz de que, en la vispera
de su muerte, habia escrito una poesia, despidiéndose de
su patria, parientes y amigos. ¢Cuando se supo esto?

M. Ponce asume la responsabilidad de haber sido el
primerc en publicarlo. Se hallaba entonces en Hong-
kong, mas exactamente en Kowloon. Unas dos semanas
después del fusilamiento de Rizal, el patriota Basa, desde
Hong-kong le habia llamado para demostrarle copia de
unos versos 1¢cibidos de Manila y atribuidos a Rizal, como

8
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escritos en sus altimos momentos. Esto era hacia media-
dos de enero, 1897. Ponce declara que la copia estaba
mal hecha (probablemente por un inexperto escribiente,
que con la prisa y el miedo, no pudo hacerlo mejor).
No tenia titulo ni firma; pero, desde las primeras lineas,
Ponce reconocié que la obra no podia ser de otro que de
Rizal; asi hubo de manifestarlo a Basa. Ponce tenia
sobrados titulos para afirmarlo. Entre él y Basa acor-
daron imprimir la poesia. Dicho y hecho: antes de una
semana, se convocaba a reunién a los filipinos de la vecina
colonia, en unién con simpatizadores de Rizal, y en esta
junta se daba a conocer, por vez primera, el Ap1és. Fué
Ponce quien puso por titulo Mi iltimo pensamiento y la
firma de Rizal; la impresién, en forma de galerada.
Cuantos estaban presentes en la reunién recibieron copias
de lo impreso y todos y cada uno se erigieron en sus
propagadores. Sin duda, ejemplares de lo mismo se en-
viaron a Manila, que se utilizaron para difundir su texto.
Esto era a las dos o tres semanas de muerto Rizal. Hasta
estos Ultimos afios hemos visto ejemplares de este impreso
en galeradas, entre los papeles de Ponce que el Gobierno
adquirié de sus herederos.

En ese afio de 1897, meses después de fusilado Rizal,
han corrido, de mano en mano, copias del ADIOS, unas
tomadas de la familia del Patriota, y otras, de lo impreso
en Hong-kong; todo, clandestinamente.

Al amparo de la libertad de imprenta, el texto del
ApIOs fué reproducido en Madrid, en julio del mismo
afio, 1897, por la revista republicana Germinal, texto
alterado, con pretensiones de edicién critica. Este heche
debié de contribuir no poco a la propagacién de las
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variantes del Apids. Casi simultineamente se insertaban
copias del mismo en la obra de V. Fité, Desdichas de la
Patria y en la “sensacional” memoria de Isabelo de los
Reyes. Todos habian aceptado la paternidad del Apids,
no suscitindose duda alguna sobre ella.

Como consecuencia de la guerra hispano-americana y
la toma de Manila por los yankis, con la ayuda de los
filipinos (agosto, 1898), en septiembre 25, La Indepen-
dencia publica una edicién especial, dedicada a la memoria
de Rizal, y la ya célebre poesia se inserta, circulando
pablicamente por las Islas, por la primera vez. El titulo
que Ponce adopté fué cambiado por el diario, con el de
ULTiMO ADI6s. Igual encabezamiento siguié la Repi-
blica filipina, tres meses méas tarde, dedicando a Rizal su
edicién de diciembre 30. La Independencia y la Repii-
blica son responsables del subtitulo *‘(Poesia que, estando
en capilla, escribié Rizal)”. Este sub-epigrafe, mera-
mente indicativo de una posible versién, ha dado lugar
a la general creencia de que el ApIOs fué realmente
escrito en la vispera del fusilamiento de Rizal.

A este propésito, recuerdo que, hace afios, al descubrirse
en Espafia la novela corta, La Tia fingida, considerada
obra de Cervantes, grandes ingenios sostuvieron opiniones
encontradas sobre la paternidad de la novelita, que por
las palabras del propio Cervantes quedaba, al parecer,
excluida de la cuenta de doce “novelas ejemplares’, como
las tnicas producidas por él—y La Tia fingida hacia el
nimero 13;—A. Bonilla San Martin (que sostenia Ia
afirmativa), lamentaba no hallarse los estudios lingiiisticos
en Espafia tan adelantados, como en otros paises, que no
permitian determinar o identificar los escritos de un autor,
por el solo examen de su texto (letra y estilo).
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Parece, no obstante, algo pueril insistir en la constante
aceptacién de esta obra capital, por parte del piblico y
los eruditos; y como si no fuera bastante y concluyente su
testimonio unanime, en 1908 se descubre el mismo original
de Rizal—ahora en poder del Gobierno, que habia abo-
nado P1,000 al que lo tenia,—y su forma y contenido
confirman y proclaman su indiscutible autenticidad.

Para otras inteligencias y culturas, el texto mismo del
ULTIMO ADIGS es la mejor prueba. Fraseologia, ideas,
sentimientos y todo un cimulo de circunstancias suminis-
tran abundante y elocuente comprobacién de que Rizal,
y sélo Rizal, pudo ser el autor de la celebrada despedida
a su patria y a su pueblo, y ni pudo ser inventado o
falsificado todo, ni existir otro genio comparable al suyo.

.



III

EL AUTOGRAFO; SU HALLAZGO

ABIASE que Rizal habia escrito una poesia, despi-
diéndose de su patria, sus padres y sus amigos: como
lo hemos consignado repetidamente, copias de ella pasaban
de mano en mano, desde muy temprano del afio 1897, es
decir, desde pocos dias después de muerto Rizal, y nadie
habia intentado ver por si mismo el original: teniase por
descontada su autenticidad. El texto auténtico suponiase
en poder de la familia Rizal.

En efecto, cuando en enero de 1897, Basa habia
recibido en Hong-kong una copia,—mala copia, defec-
tuosisima,—de una poesia, procedente de Manila, obra
atribuida a Rizal, segiin detallamos en otro lugar, llamé
a Ponce, que se hallaba en Kowloon, quien al leer las
primeras lineas, las habia identificado inmediatamente
como debidas a Rizal. Suponiase que la copia recibida
en Hong-kong, venia de su familia.

Como suele ocurrir, cuando un texto pasa de una mano
a otra, especialmente cuando las copias se hacen a escon-
didas, las variantes se multiplican con los defectos; ni la
ocasién o vigilancia ni el interés mismo son estimulos sufi-
cientes para garantir la exactitud. Nadie acudia a la
familia Rizal para compulsar la correccién de sus copias.
Entre tanto, no escaseaban las variedades en letras, y a
titulo de esclarecimiento o enmienda, no era extrafio que
la poesia sufriese atentados que alteraban su genuino
sentido.

12



Lamparilla de Alcohol donde fué hallado el manuscrito del *Adiés”
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Afios mas tarde, se aseguraba que una de las hermanas
de Rizal — Trining — era la guardadcra del precioso
original. Mas, posteriores inquisitivas hasta negaban que
tal tesoro estuviese en poder de ella. ¢Cual era la
verdad?

La verdad era que, efectivamente, por dias la poesia
de Rizal estaba alli: alli la vieron y leyeron varias per-
sonas; que se obtuvieron copias; pero el texto original
habia desaparecido luego, haciendo coincidir su desapa-
ricién con la marcha a Hong-kong de la viuda de Rizal—
Josephine Bracken.

Las cosas han ido rodando con los afios, y nadie se
ocupaba ni preocupaba por el original de Rizal, hasta
que, hacia 1908, vino una comunicacién de Washing-
ton, D. C.: el Buré de Asuntos Insulares decia que un
americano, que habia estado viajando por Oriente, se
habia presentado, siendo poseedor de un importante docu-
mento; que este documento parecia ser el autégrafo del
Api6s de Rizal; que su poseedor estaba dispuesto a des-
prenderse de él, si se le abonaba la suma que le habia
costado adquirirlo, a saber, $500 délares o mil pesos
filipinos. Nuestro Gobierno, al ser informado de ello,
mostrése dispuesto al reembolso, en cuya consecuencia,
el presunto documento de Rizal volvié a Filipinas.

F. W. Carpenter, entonces Secretario Ejecutivo, no
tardo ni perezoso, siguié un procedimiento de identifica-
cién para autenticar el documento. Ilamé a la Srta.
Trinidad Rizal (su hermana Trining), a quien mostré el
papelito, en que estaban escritos los versos: la Srta. Rizal
reconocié al punto ser el mismo que estuvo en sus manos
y que habia desaparecido con la desaparicién de Jose-
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phine Bracken. Trining conté el modo cémo este ori-
ginal del ApiGs habia ido a parar en poder suyo. Su
declaracién prestada ante Carpenter, octubre 14, 1908,
bajo juramento, revelaba que, en la tarde del 29 de
diciembre, 1896, al despedirse ella de su hermano, en la
Fuerza de Santiago, éste lamentaba no poder dejarla otro
recuerdo que una lamparilla de alcohol—regalo que, en
otro tiempo, hizo a Rizal la familia de Pardo de Tavera,
cuando aquél estuvo de paso por Paris, en viaje para
Filipinas;—y que Rizal, al entregarselo, dijo al oido de
Trining :—T here is something inside (lo dijo en inglés para
que no lo entendiesen los guardias espafioles, que se halla-
ban presentes.)—TTrining, ya en su casa, recordando lo
dicho por su hermano, al entregarle la lamparilla, quiso
cerciorarse de ello, y en unién de su hermana Maria, exa-
minaron el artefacto. Rizal habia vaciado el alcohol.
Las mujeres lo manipularon, con toda minuciosidad, y no
parecia el inside, a que su hermano se referia: agitaron
la lamparilla vacia, sin esperanza ya de hallar nada;
entonces percibieron que algo sonaba dentro; metieron una
horquilla para extraerlo; con dificultad lo lograron, resul-
tando ser un papelito varias veces y fuertemente doblado,
para hacer posible su introduccién en el pequefio orificio
del depésito de la lamparilla: jeran los versos del mis-
terioso ADIOS!

El preciosisimo tesoro ha sido encomendado al cuidado
de la Biblioteca Nacional. De tiempo en tiempo y suce-
sivamente, este autégrafo de Rizal ha sido reproducido,
a beneficio del ptblico, por la fabrica de tabacos Germi-
nal, por Philippines Free Press, Russell & Rodriguez en
The Hero of the Filipinos, Sol Gwekoh en Poesias de



EL AUTO6GRAFO—SU HALLAZGO 15

Rizal y P. Laslo en “Rizal’s Ultimo Adids in European
Languages”.

Con su hallazgo, reiteramos, se acaban las conjeturas
sobre su texto; y con el recobro de este autégrafo y en
posesién del Gobierno filipino, tiene nuestro pueblo el
texto genuino del célebre documento, que puede consul-

tarse para el restablecimiento de la verdad desnuda, pura
e indubitable.



v _
CUANDO vSE COMPUSC EL “ADIOS”
CONF IESO que éste es un punto que ha requerido de

mi largas horas de meditacién y estudio.

Cuanto contribuya a afirmar la creencia de que se hizo
en capilla, durante las horas que precedieron a la -ejecu-
cién, da mas realce a su valor, le hace mas 1gico, propio
y verosimil, que no de otro modo. Pero, ¢se compuso
y escribié realmente en aquellos criticos momentos? ¢Un
detenido examen de las circunstancias lo abona?

Siempre me he inclinado a favorecer todo cuanto en-
grandece la personalidad de Rizal y pone de relieve sus
ejemplares actos. Me cuesta trabajo y esfuerzo no se-
guir las tendencias naturales de las cosas, si alguna vez
estoy en la necesidad de contrariarlas. Este caso es
uno de ellos.

Sobre el texto mismo del autégrafo del Apids he abierto
y cerrado los ojos, sucesivamente y repetidas veces, y
siempre ha quedado la duda de que efectivamente se haya
redactado halldndose Rizal en capilla, como estamparon
La Independencia y la Republica filipina, las dos, el
mismo afio, 1898, después de modificar el titulo, que
Ponce puso a la acéfala composicién. El autor la habia
dejado sin cabeza. Lo de haberse escrito en capilla,
lo consignaron los periédicos citados, a renglén seguido
al encabezamiento, simplemente a modo de explicacién.
Venia a pelo y parecia reclamarlo el asunto: Rizal mismo
inducia a ello, en la tercera estrofa, al decir.

“Yo muero cuando veo que el cielo se colora
Y, al fin, anuncia el dia, tras 16brego capuz.”
16



Celda del Dr. Rizal en la Fuerza de Santiago



CUANDO SE COMPUSO EL “ADIGS” 17

Es el Martir, que presiente su muerte,—es un suponer—
luego de haber sido notificado que seria pasado por las
armas.

Hasta aqui, todo parece llano y natural. Asi debié
de haber corrido, al distribuirse las primeras copias de
la poesia.

Yo empecé a abrigar dudas, cuando vi el propio ori-
ginal escrito en un pedazo de papel para cartas, comer-
cial, con lineas trasversales, en tamaifio no mayor de 9 x 15
centimetros. Los versos del ADpIGOs son alejandrinos, o
sea de 14 silabas cada linea; como que apenas se concibe
que las catorce silabas cupieran en el reducido espacio de
nueve centimetros lineales. Rizal poseia una forma in-
glesa, a propésito para la expansién de la pluma, y el
autor debié de violentarse grandemente para ceifiir su
letra, jy no hay en toda la composicién, es decir, en las
14 estrofas y en los 70 versos (que son otros tantos ren-
glones) uno solo que se haya “quebrado” al estamparse,
para poner interlineada la palabra o silaba excedente!
{Maravilla de las maravillas! Rizal era prodigioso
hasta en el calcular los espacios para su escritura.

Craig, el minucioso rizalista, hubo de padecer igual
espejismo que yo (si espejismo es), porque también aven-
turé su sospecha de que el ADIOS no se haya compuesto,
cuando ya Rizal estaba en capilla: él habia manifestado
que pudo haber sido preparado, o por lo menos, ideado,
dias antes, y atlin, con anterioridad a su condenacién a
muerte por el consejo de guerra, que le habia juzgado.
Craig sospechaba que el ApIOs haya sido concebido
hacia el 12 6 el 16 de diciembre, es decir, dos semanas
adelante de entrar el reo en capilla. ¢Cuales eran sus

5474—2
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motivos? ¢Qué impulso ha obligado al entusiasta bié-
grafo de Rizal para asi creerlo? Lo ignoramos. Parecia
haber tropezado, en sus investigaciones, con un dato, re-
ferente a una de las fechas arriba indicadas, y es lo que
habia despertado en él la idea de que la composicién se
haya originado entonces, y no precisamente después, en
visperas de la ejecucién de Rizal.

Siendo yo profesor de literatura hispano-filipina, en la
Universidad de Filipinas, envié a dos de mis aventajados
alumnos, en 1935, para que conferenciaran con Mr. Craig
y obtuvieran de él las razones o motivos de su opinién
sobre este particular. Mr. Craig ratificé su creencia, ya
hecha casi conviccién, de que el Apids habia sido conce-
bido y preparado por Rizal, desde mediados de diciembre
de aquel aciago afio de 1896. Es lastima que yo haya
perdido el “report” de mis alumnos sobre su entrevista con
Mr. Craig, destruido en unién de mis libros y papeles,
durante la guerra.

Rizal—poeta siempre, como me he aventurado a afir-
marlo, y en aquella ocasién, mas poeta que nunca, si
cabe,—sabia demasiado que su suerte estaba echada, y
que irremediablemente se aproximaba su término o trén-
sito. No queria dejar este mundo, sin un cantico de
despedida: el ejemplo del vate Pldcido, cubano, también
sacrificado en el altar de la Revolucién; o quiz4, mas
que el de Pldcido, el del poeta francés Beranger, asediaria
su memoria, en las horas mortales de su prisién, aunque
los sentimientos de Beranger ni de Pldcido nada tenian
de comiin con los de Rizal, y por ende, literaria y patrié-
ticamente, el ADIOS estd muy por encima de los cantos
posteriores de estos dos: todos tres, victimas de la tirania:
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en el Continente, bajo la guillotina, y en Oriente y Occi-
dente, bajo la accién de las balas.

Vengamos ahora a examinar las circunstancias de la
prisién, proceso y condenacién. Aquella “Espafia negra”,
de que habl6 Gémez de la Serna, en el magistral prélogo
del gran libro de Retana sobre Rizal, estaba resuelta a
eliminar a éste, no tan sélo del escenario filipino, sino
también del escenario de la vida. Retana pone énfasis
en una especie de vocacién interior, que le hacia suspirar
a Rizal por dar la vida por su patria y sus ideas.
Efectivamente, la aspiracién late y aletea repetidamente
en sus actos y escritos. ¢Qué nada mas légico que el
que pensase en su muerte, aun antes de que el tribunal
militar dictase su sentencia? En el aislamiento de su
prisién, en momentos de lucidez, presentimiento e inspira-
cién, no habria dejado de recapitular su vida, sintetizan-
dola, y su alma de artista le habria dictado el culmen
que va encerrado en el ULTIMO Apiés. Era obvio y
natural. Si ya entonces, antes, mucho antes de puesto
en capilla, pudo murmurar, presintiendo,

“Yo muero, cuando veo, etc.”,

no era absolutamente preciso haber ofdo ya la lectura de
su sentencia a muerte; lo adivinaria. Cuando Rizal, en
su ADIOS recita:

“A darte voy, alegre, la triste mustia vida,"”

no ha pretendido solamente mostrar una paradoja de su
sentir y existir, sino realmente expresar una conviccién por
sacrificarse alegremente. Lo dijo con llaneza, pero con
alcance moral profundo y trascendental. Esto era pro-
ducto de una elaboracién espiritual, larga y constante, a
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la vez que esforzada y resuelta, constitutiva de una virtud:
la perseverancia. Esquivar el riesgo es instintivo; bus-
carlo, alegrarse de su posibilidad, es heroico y sublime.

Fuera enteramente de las circunstancias del momento,
cuando escribié el capitulo de la entrevista entre Isagani
y Paulita Gémez, en El Filibusterismo, pone en boca de
aquél una exclamacién sobre lo edificante que es morir
por su patria; nada tiene de extrafio, por tanto, que él
mismo profiriese por si:

... {Ah que es hermoso caer por darte vuelo,
Morir por darte vida, morir bajo tu cielo
Y en tu encantada tierra la eternidad dormir!"
Rizal poseia excelente memoria: ya lo habia hecho
notar Retana, cuando, en otro tiempo, se dedicaba a
denigrar a los filipinos, reconociendo en ellos, por antitesis,
esta facultad, y citando a Rizal entre los mejores. En
el ADIOS, cuarta estancia, se halla esta frase: ‘“‘alta la
tersa frente.” ¢No es verdad que esto mismo lo habia
él escrito diecisiete afios antes, en su conocida y premiada
oda A la Juventud filipina? Recuérdese que comienza:

*“Alza tu tersa frente
Juventud filipina, en este dfa . . .

(1]

Pues bien: se sabe de otros vates, que componian
versos, al azar, en estrofas sueltas, a ratos perdidos.
Sirva de ejemplo lo ocurrido a Zorrilla o Espronceda,
con la disputada redondilla,

“Tus ojos son un rubf, etc.,”

hallado en copia u original entre los papeles de uno y
otro autor. ¢Quién era su duefio?>—En nuestro Patriota,
puede colegirse por uno de fina observacién: El Apids no
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parece una tiramira de versos, como quien dice, de un
solo soplo: es un conjunto de fragmentos magistralmente
combinados y engarzados. Repasemos, si no, sus catorce
estancias. La pendltima y Gltima tienen pensamientos tan
corrientes que pudieron concebirse en cualquier momento,
lo mismo que la primera estrofa; la cuarta (“Mis suefios
cuando apenas’”) puede aislarse, como la redondilla de
Espronceda o Zorrilla; entre esta estrofa y la quinta hay
un lapso o salto de sentido, que hace sospechar de las dos
combinaciones, como si no fueran integrantes de un todo;
lo propio ocurre entre las estancias sexta y séptima; otro
salto se observa para llegar al octavo punto (“Deja a la
luna verme”); las estrofas novena y décima estan ligadas
estrechamente: vaya, lo cual reconocemos por hijas de
una misma concepcidén; pero otra vez se disloca o des-
coyunta la unidad, al pasar al verso, *Y cuando ya mi
tumba” (estrofa 11.2), puramente descriptivo,—asi como
lo que sigue, “Entonces nada importa etc.”, para empal-
mar con los dos dltimos quintetos. Rizal era un habil
constructor,—lo decimos una vez méis:—si admitimos que
era diestro en prender y elaborar, por separado, senti-
mientos e ideas, independientes entre si, en la medida de
los diferentes ratos de inspiracién; en cambio, su capaci-
dad de composicién, de enlace y entronque era tal que
no se advierte la liga o el esfuerzo, pareciendo que todo
fluye de una pulsacién y sin intermitencias. El lector u
oyente, fascinado por la belleza y arrebatado de entu-
silasmo, carece de arbitrio para darse cuenta si lo que
escucha o lee es una sola vibracién del estro o varias.
Abhora bien: sin insistir en esta unidad de accién o en
su multiplicidad, entremos a considerar las circunstancias
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que rodearon al Martir, en las horas algidas que siguieron
a la notificacién de su condena. A primera hora de
diciembre 29, en cuanto los jesuitas se enteraron, dos de
ellos fueron a la Fuerza de Santiago. Eran los PP. Sa-
derra Mata y Viza, enviados por su Superior, y habian
llegado, poco después de las 6, cuando todavia estaban
leyendo al acusado su sentencia; tuvieron que esperar un
rato, hasta ser avisados que el reo se hallaba ya en capilla.
Se saludaron cortésmente, y los padres no ocultaron su
objeto: que iban a prestarle los auxilios espirituales. No
le sorprendidé, antes bien lo habia deseado con anteriori-
dad, como asi lo habia manifestado al capellan de la
Fuerza. Poco después, llegé asimismo el P. Rosell, a
quien Rizal invité a desayunar con él. Entre 9 y 10 vino
el P. Faura, profesor que fué de Rizal: unos y otros
habian iniciado o insinuado su deseo de verle reconciliado
con la Iglesia, especialmente el P. Faura. Pero quienes
de hecho entraron en debate religioso con él fueron los
padres Vilaclara y Balaguer, que llegaron hacia las 10 de
la mafiana; éstos no le abandonaron un solo momento;
sélo un breve rato, después de la una, se ausenté el P. Ba-
laguer, para ir a comer y dar cuenta al Frelado, de la
actitud de Rizal, que tan pocas esperanzas inspiraba de
rendirse. El P. Vilaclara, que fué profesor suyo, le hizo
compafiia constantemente hasta el lugar de ejecucién, con-
fesandole tres veces, de medianoche a la madrugada.
Las cuestiones debatidas entre ellos fueron tantas que es
maravilla hayan bastado 24 horas para abarcarlas: ni el
suefio ri la toma de alimentos ocuparon el espacio regular.
La contienda fué interrumpida repetidas veces por las
visitas del periodista Mataix, el dean de la Catedral, el
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gobernador Luengo y el fiscal de S. M. G. Castaiio.
Los jesuitas dieron noticia circunstanciada de cuanto
habian visto y observado; tan ocupados estuvieron los
momentos de Rizal que no tuvo una sola hora libre,
desde las 7 de la mafana del 29 hasta las 6 del dia
siguiente, 30, dia del fusilamiento. Lo mejor del dia
29 hasta bien entrada la noche lo absorbié el debate
religioso. Antes de la hora para cenar, Rizal, recon-
ciliado ya con la Iglesia de su nifiez y juventud, requirié
la férmula de retractacién; ésta no habia llegado, que
se esperaba la facilitaria el arzobispo; cuando vino la fér-
mula, Rizal la habia hallado demasiado larga, y pidié al
P. Balaguer—que habia sido su cura cuando el destierro
en Dapitan,—que le dictase otra méas breve enviada por
el P. Pio Pi; y asi, Rizal, despacio, en perfecta posesién
de si, con toda calma, fué escribiendo la retractacién,—
comentando sus términos y afiadiendo palabras, y al ter-
minarla, quiso fecharla: eran las 11 pasadas de la noche.
Ni entonces ni después pudo Rizal disponer de tiempo
para escribir una poesia, no una composicién tan extensa
y complicada, como el ApiGs—catorce (14) estrofas de
a 5 versos alejandrinos,—sino una breve poesia. Escri-
bid, si, unas brevisimas cartas a su padre y a Blumentritt
(pocas lineas cada carta) y también cortas dedicatorias
en libros para los jesuitas, de que es ejemplo el To my
dear and unhappy wife. ¢Dénde y cudndo tuvo opor-
tunidad de escribir tanto y tan largo, como el ULTIMO
AbDi6s?

Después de la retractacién, los momentos eran solici-
tados por el suefio—no dispuso de dos horas seguidas de
descanso,—los rezos, las confesiones (se confesé tres ve-
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ces), dos misas que oyé y su casamiento con Josephine
Bracken.

Es singular que los jesuitas, tan entusiastas de la lite-
ratura y orgullosos de haber contribuido a la formacién
de un literato del calibre de Rizal, no se hayan enterado
de la composicién del Apids. Permanecieron a su lado,
horas y horas; si hubieran observado que estaba absorto
en algo importante, supremo, que Rizal no habria podido
recatar de su vista, lo hubieran consignado; su silencio
confirma la hipétesis de que no hubo tiempo para com-
poner alli el Api16s. Los jesuitas, por tanto, siendo tes-
tigos excepcionales de los actos de Rizal, en capilla, al
fallar en mencionar el hecho, se suman con los que dudan
o ignoran que tal escrito se hizo alli.

Al dar cuenta de cuanto entonces ocurrié a Rizal, no
recordamos que periédico local alguno haya mencionado
versos, como escritos por él, en aquellos momentos. Por
circunstancia especial, los de mas circulacién en Espaiia,
El Imparcial y el Heraldo de Madrid, habian enviado
corresponsales a Manila: Manuel Alhama y Santiago
Mataix, respectivamente. Por cable y por correo, ambos
comunicaron a sus periédicos los detalles desde el 26 de
diciembre, en que actué el consejo de guerra, hasta el
30, dia del fusilamiento. Mataix no trasmitié noticia
alguna sobre versos escritos por Rizal; en el telegrama
de Alhama a El Imparcial, aparece este parrafillo:

m , z . ~ “,
Después operése en Rizal una extrafia reaccién.
Pidi6 papel y plumas y se puso a escribir versos.”

Soy yo quien subraya la dltima frase. Esta es la
iinica versién coetdnea de la produccién de versos. Exa-
minando todo el texto del despacho de M. Alhama a su



CUANDO SE COMPUSO EL “ADIGS” 25

periédico, pueden observarse una porcién de inexactitudes:
refiriéndose a la estatuita tallada por Rizal, en los dias
de su juventud, que fué una imagen del Corazén de
Jests, dice ser de la Virgen. EIl mismo parrafo copiado,
viene a propésito de la entrevista del P. Faura. Este
padre estuvo con Rizal por la maiiana; lo de escribir
cartas, dedicatorias, y si acaso, versos, fué por la siesta
(antes de las tres), mientras se hallaba ausente el Padre
Balaguer. M. Alhama no estuvo jamas en la capilla,
durante las 24 horas inmediatamente anteriores al fusila-
miento de Rizal. Su testimonio es dudoso y de mera
referencia.

Por excepcién, y en prueba de buena fe, queremos
mencionar el testimonio del entonces capitin—en 1918,
general—don Rafael Dominguez. Fué instructor de la
causa de Rizal. Por su cargo, estuvo en la capilla con
Rizal y hasta hubo de acompafarle al sitio de su ejecu-
cién. En su afidavit, que publica G. M. Pifiana, en su
libro, ¢Murié el doctor Rizal cristianamente?, encon-
tramos el siguiente particular:

“También en dichas columnas aparecen unos versos,
que dicen escribié pocas horas antes de morir, yo no re-
cuerdo de ellos ni en mis notas aparecen. Creo que si
los escribié Rizal, pero no en la capilla.”

Soy yo también quien subraya las palabras de esta
cita. La referencia a unas columnas es a una edicién
especial de El Liberal, de Madrid, 29 de diciembre de
1907, a propésito de la publicacién de la gran biografia
rizalina por Retana. Hacemos gracia al lector, por lo
bien reciente del testimonio. No es coetidneo del suceso.



26 EL “OLTIMO ADIGS” DE RIZAL

La admisién de que Rizal “haya escrito versos” no
estd enteramente refiida con nuestra hipétesis: no soste-
nemos en absoluto que no los haya escrito; lo que consi-
deramos dudoso es su composicion alli; que no hubo
tiempo para ello ni se le ha observado a Rizal entregado
a esta tarea. Pudo haber ido componiendo, por partes,
las diferentes situaciones del ApIds, conservandolas en la
memoria, que, repetimos, la tenia privilegiada; y ya alli,
en aquellos empefiados instantes, se habria limitado a la
labor de compilacién, coordinacién y engarce—que tam-
bién confesamos era habil artifice,—mas el trabajo ma-
terial de darle forma, de escribirlo.

Un examen formal, es decir, de la parte externa del
ApI6s, utilizando el autégrafo de Rizal, induce a sos-
pechar que no sea efecto de una improvisacién. Repa-
sese, si no, toda ella, despacio, desapasionadamente, y
pronto surge la consideracién de cémo un poeta pudo
encerrar tan grande obra en pocas lineas y en tan limi-
tado espacio. Recuérdese que el original del ApIds se
ha extendido en un papelito que mide escasamente 9
cm. x 15 cm., ancho y altura; sus siete primeras estrofas
en una carilla y las otras siete al dorso; no hay sitio para
titulo ni firma, y asi salié ello. ¢Estaba tan constrefido
Rizal que no pudo disponer de mayor papel? Si, que
lo estaba, si no fisicamente, lo estaba moralmente. L.e
importaba hacer el menor bulto posible, pues el contenido
del ADIOs era tal que todo hacia temer su destruccidn,
o por lo menos, su confiscacién. Por eso su idea de
meter el escrito en el depésito de la lamparilla de alcohol,
ocultando su existencia; y cuando entregé la lamparilla,
como un recuerdo suyo a su hermana Trining, delante
de los oficiales que le custodiaban, hubo de murmurar
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a su oido, en inglés,—T here is something inside.—Estaba,
por tanto, justificado el empleo de tan diminuto papel.

Y para ello, el autor tuvo que contraer su forma: la
letra del ADIGs, bien que conserve los rasgos rizalinos,
difiere mucho de cualquier escrito de Rizal: figuras pe-
queiiitas y casi desaparece la esbeltez de su escritura; iy
cuidado que Rizal posefa una letra inglesa, limpia, clara
y hermosa! Bajo tales circunstancias, forzado.Rizal a
constrefiirse, ¢no era lo natural que le costara mas tiempo
escribir su composicién que lo que ocurrirfa si no estuviese
constrefiido?

Lo reducido del tiempo que pudo ser disponible, mien-
tras Rizal se hallaba en capilla, se estrecha mas, si se
considera el affidavit de Trining Rizal, al declarar sobre
el hallazgo del autégrafo del Apids. Recuérdese que
ella dijo haber ido a la Fuerza de Santiago, a despedirse
de su hermano, en la farde del 29 de diciembre: entonces
fué cuando Rizal la habia entregado, como un recuerdo,
la célebre lamparilla de alcohol; en tal lamparilla estaba
metido el manuscrito del ADIOS; en esa tarde de la des-
pedida de los dos hermanos, estaba hecha la poesia; ¢ qué
tiempo pudo trascurrir, desde la mafiana (a las siete de
ella) hasta aquella tarde? ¢Diez horas (de 7 a. m.
a 5 p. m)? Descartese la lectura de la sentencia; des-
cartense los saludos y visitas; descartense los momentos
para descanso, cartitas y dedicatorias . . . ¢qué queda?
¢cuando pudo concebirse y escribirse el ADIGs?

Las palabras textuales de Trining Rizal fueron:

“2. Que en la tarde del dia 29 de diciembre de 1896,
habiendo ido yo con mi familia a la Fuerza de Santiago,
etc.”
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La segunda consideracién que se nos ocurre es que,
en toda la extensién de la poesia, no se advierta sino
una sola correccidén: en la estrofa 12.2, segundo renglén,
parece calles una palabra, y encima de ella, valles.
Prescindimos de algunos descuidos, como el escribir con g
mujer y extranjera, no uniformidad en la p de Patria, y
la puntuacién que no es rigurosamente adecuada; bajo
aquellas condiciones no se podia exigir perfeccién abso-
luta; mas ¢cémo pudo aparecer limpia, sin borrones ni
mas correcciones una poesia relativamente larga? En
prosa, pase; pero ¢en verso? El mas feliz versificador
incurre con frecuencia en palabras o frases o versos en-
teros, que tiene que enmendar o modificar su propio autor.
Se diria que los minutos eran contados, contadisimos, y
que Rizal no estaba en posicién de andar con reparos.
Razén de mas para admirarse que su ApiOs haya salido
liso, sin angulos ni torceduras.

Resumiendo: ¢por qué creemos dudoso que Rizal haya
compuesto el ULTIMO ADIGS, estando ya en capilla?

1.° Porque el autégrafo aparece limpio, limpisimo, sin
correccion apenas.

2.° Porque una composicién de tal extensién es incon-
cebible que se improvisase y encerrase en tan reducido
espacio, de 15 cm. x 9 cm., aun ocupando dos carillas
del papel.

3.° Porque, materialmente no hubo tiempo disponible
para su composicién; todos los momentos de Rizal habian
sido absorbidos o reclamados por otras atenciones, todas
urgentes e imperativas.

4.° Porque no hay testimonio concreto de habérsele ob-
servado entregado a esta tarea; cuantos estuvieron con
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él, durante las horas tristes y contadas, pasan en silencio
tan importante caso. Y—

5.° Porque, admitida la posibilidad de haberse escrito
alli el Apids, solamente se concibe que asi fuera, si Rizal
lo tenia previamente preparado y puesto de memoria,
reduciendo el trabajo a trasladarlo al papel, o sea, em-
pleando el tiempo absolutamente necesario para su mera
trascripcién material.

* K *

NoTA.—Terminado este estudio y, habiéndolo comunicado
al Prof. Zafra, de la Universidad de Filipinas, me dice éste
que recuerda haber leido un escrito de V. Bunuan, en que se
expone igual opinién. No lo conozco; pero me alegro de
coincidir con él, como me he alegrado de la actitud de Craig,
que cito en el texto.

Otro detalle es referente al escritor ilokano Calip, quien
ha comentado el titulo de ULTIMO ADIGS, como debido al
P. Dacanay—entonces preso en la Fuerza de Santiago y ocu-
paba un cuarto contiguo al de Rizal. Es curioso que el aludido
titulo apareciese en las memorias del P. Dacanay, como con-
signado con fecha /5 de diciembre, es decir, dos semanas antes
de entrar Rizal en capilla. El hecho—si hecho fué—militaria
en contra de la hipédtesis de que el ADIGs se escribiese en
visperas de la ejecucién de Rizal.
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No conozco pieza literaria o producto del ingenio hu-
mano que haya alcanzado tanta notoriedad; y entre nos-
otros, desde luego, es el finico documento politico-literario
que ha circulado mas, introduciéndose en los corazones
y conservandose en las retentivas. El Apids ha tenido
una aceptacién rayana en la devocién de los rezos bien
vulgarizados.

En cuanto a traducciones se han hecho a algunos
idiomas europeos, y en Filipinas, a las mas extendidas
lenguas. No una sino varias se han logrado, descollando,
como era de esperar, la tagala, que registra dieciocho
versiones, seglin nuestras Inquisitivas. En otro capitulo,
hacemos consideracién aparte sobre ello.

Por nuestra asociacién con los americanos, cuyo len-
guaje se ha ensefiado y cultivado en las escuelas, las
versiones en inglés sobresalen por su mérito y el rango
de los que las han emprendido. Debemos a su sentido
democrético y a sus simpatias el que, desde sus iniciales
contactos con nuestro pueblo, los americanos se distin-
guieran en su aprecio por Rizal, y han destacado a uno
de sus mds diligentes scholars—Craig—que profesé ser
de los mas devotos rizalistas.

30
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Por eso, en lengua inglesa se ha verificado la pristina
versién del Apids. :

Los aficionados a bibliografia han planteado la cues-
tién de prioridad en esto de la versién inglesa. Existen
dos textos, o mejor dicho, uno solo, pues su letra es
idéntica: la que publicé Zanoni Volpicelli, en la edicién
del Herald en Paris (mayo 22, 1898), y la que figura
en la traduccién de Howard W. Bray al inglés, de la
biografia de Rizal por Blumentritt, editada en Singapore:
1898. Como se ve, ambas publicaciones son del mismo
afio; mientras unos se han fijado en que Volpicelli inserta
la versién del Apiés, durante el mes de mayo, otros han
visto en un pasaje de Bray el mes de enero; de modo que,
en materia de prioridad, Bray parece anterior a Volpicelli.
En la pagina 36 del folleto de aquél, notamos la fecha
“December, 1898, lo que indica que el citado impreso
ostentando en su portada el mismo afio, no pudo probable-
mente entrar en circulacién hasta los postreros dias del
1898. Esto deja en pie lo favorable a Volpicelli (mayo
22), en punto a prioridad. Por lo demés, resulta algo
llamativo que la insercién de la versién del Apids apa-
rezca sin explicacién alguna, después de la péagina 30
del repetido folleto: no parece si no que se ha introdu-
cido meramente por accidente. Como quiera que sea, no
tenemos empefio en decidir el punto de prioridad entre
Messrs. Volpicelli y Bray.

En la obra de M. Halstead, The Story of the Philip-
pines—editada en Chicago (1898), figura otra versién
en prosa, debida a F. M. de Rivas: puede contarse por
la segunda o tercera de las ediciones inglesas.
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L.a empresa americana que en Nueva York dié a
conocer en inglés el texto del Noli me tdngere, bajo el
titulo de The Eagle Flight, (1900) inserta igualmente
la letra inglesa del ApIOs: ésta es la que el congresista
H. A. Cooper, presidente a la sazén del Comité de
Asuntos Insulares del Congreso de los Estados Unidos,
recité ante la conmovida Camara los patéticos versos de
Rizal, durante la discusién del bill de Filipinas, en 1902,

Merece hacer parrafo aparte lo que el inolvidable
Cooper—hoy fallecido—solia contar sobre este caso. A
Cooper le conocimos personalmente en Washington, D. C.,
en 1918: gustaba de recitar los versos de Rizal—que
los tenia de memoria,—y ante nosotros, en dos ocasiones
distintas, lo habia hecho. Debemos a su memoria el
honor de mencionarle aqui.

Como Chairman de su Comité, le correspondia a Cooper
exponer y defender su bill. Era el 18 de junio de 1902.
Habia comenzado su discurso, al abrirse la sesidn, al
mediodia. Cooper hablaba despacio; pero, apasionado
de su asunto, durante su peroracién sintiése fatigado, al
cabo de dos horas, y hubo de pedir se suspendiese la sesién
hasta el dia siguiente, pues él necesitaba descansar, lo
que la Camara le otorgd, reservandole el turno. Al re-
tirarse a casa, la tarde de aquel dia, ganoso de expansidn,
y al pasar frente a la libreria Brentano, vi6 que uno de
sus escaparates estaba lleno y cubierto por ejemplares
de un mismo libro: The Eagle Flight—Philippine Novel.
No parece sino que el instinto industrial del librero
apuntaba hacia Cooper, en aquel psicolégico momento.
Cooper entré sibitamente en el establecimiento, pidiendo
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un ejemplar del libro. Impaciente, no esperé llegar a
casa para hojear el volumen: lo abrié, mientras caminaba,
y sus ojos fueron atraidos por los versos, que figuraban
en el proemio: eran los versos del ULTIMO ADI6s. Esto
le absorbié por entero: ya no se interesé por el texto del
libro. Las palabras de Rizal le tenian conmovido. Cené
poco, aquella noche; no podia dormir, se acostaba y se
levantaba; finalmente, se entregé a la tarea de tomar de
memoria el ADIOS, con intencién de recitarlo, al reanudar
su discurso en el Congreso. Y asi fué: mas confortado
con el hallazgo, acometié con todos sus brios la defensa
de su bill,—entre otras cosas, la concesién de una Asam-
blea legislativa a los filipinos:—en el momento culminante,
Cooper recité el Ap1ds. Las palabras de Rizal vibraban
con el apasionamiento de Cooper: la Cdmara se sintié
agitada, como sacudida por fantasma impalpable; algunos
veteranos congresistas lloraban; el enérgico Canon,—des-
pués famoso Speaker—que el dia anterior, frente al bill
filipino, nos motejaba de “piratas,” “salvajes,” “barbaros,”
“incapaces de civilizacién,” y que, en aquellos momentos,
se hallaba a pocos pasos de Cooper, también hacia rodar
algunas lagrimas. Cooper, encarandose con Canon, repe-
tia enérgicamente sus denigrantes epitetos, y apelaba al
cielo, si era posible hallar una victima tan digna, tan noble,
tan adorable como la persona de Rizal, sacrificada por
la tirania . . .

El asunto del bill se habia ganado; los periédicos can-
taban victoria; el nombre de Cooper se sumaba al de los
elocuentes oradores; el Gobierno mandaba tirar miles y

miles de ejemplares de su discurso para difundirlo.—¢Se
5474—3 .
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gané el asunto por la elocuencia de Cooper, o por virtud
inefable de los versos de Rizal?

M. M. Kalaw, inspirado por este incidente, lo evoca
doce afios mas tarde, en su libro The Case for the Filipinos,
que probablemente ha podido también influir en la aproba-
cién del Bill Jones.

Esos versos, que Cooper habia recitado, podian repu-
tarse la tercera versién inglesa del Apiés. La cuarta y
quinta las debemos al entusiasmo de los maestros ameri-
canos, Elizabeth Pattens y E. E. Schneider . . . a menos
que pudiera contarse una translacién, en 1901, hecha por
la revista anglo-americana, La Justicia (texto inglés, no
obstante su nombre en espafiol).

Parécenos que aqui encajaria la de Charles Derbyshire,
autor de la translacién en verso inglés, tan sujeta al
original que le sigue en metro y rima. No puede des-
conocerse el carifio y empefio, y asi, muchos tienen por
clasico su texto, a pesar de haberse casi esfumado el sabor
y espiritu del Apiés. Derbyshire ha probado su devo-
cién a Rizal, traduciendo sus mas significadas poesias y
haciendo del Noli me Tdngere y El Filibusterismo, respec-
tivamente, T he Social Cancer y The Reign of Greed.

Se hacia sentir una interpretacién “académica”, y los
profesores Scott y Rémulo, de la Universidad de Filipinas,
dan a conocer la suya. Los ecos del ApIOs repercuten,
por ello, en las aulas universitarias.

En el Ejército, gracias a la traduccién del capitian de
caballeria, Holland Rubbottom, los acentos del Ap16s han
podido apreciarse. El Dr. Yoshinaga Mikami, que es-
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tuvo en Manila por los afios 1919-1921, también ofrecié
otra versién inglesa, en su libro The Conditions in the
Philippine Islands, impreso en Japén, en 1922. El Rev.
Laubach, durante un periodo de casi quince aiios, ha ido
mejorando el texto de su translacién, hasta darlo a cono-
cer en 1925, en su libro, Rizal: Man and Martyr.
De aqui en adelante, todas son plumas filipinas las
que se ensayan en la translacién inglesa del AbDIOs:
Luis Dato, Trinidad Tarrosa-Subido, Juan Collas y Jack
Joaquin, todos en verso, son los Gltimos en probar fortuna,
y todos y cada uno, con propia personalidad literaria, creen
haber dado con el vellocino de oro: ¢quién sabe?—Una
cosa es cierta: que casi nunca se conoce traduccién de una
poesia a otra lengua, ni en verso ni en prosa, que fuese
enteramente aceptable; porque siempre existird la peculia-
ridad distintiva de cada lengua, como observé justamente
un gran conocedor del pafio: Rubén Dario. Y luego, el
rango especial de un autor, que generalmente no halla
traductor a igual altura que la suya: el traductor tiene que
ser, por naturaleza, inferior al autor traducido; si es igual
o mayor que él, preferira producir por si mismo, ser original,
y no contentarse con ser mero eco de ajena voz.

No vamos a dejar la pluma, sin consignar que el ApI16s
ha logrado igualmente traductores a otras lenguas europeas,
siendo una de ellas al sueco, por el Dr. H. Stolpe. Al
aleman, ademéas del Dr. E. Seler, hizo otra P. Laslo, y
también al hingaro. No puede pasarse en alto la traduc-
¢ién al japonés que M. Ponce inserté en su libro La
Cuestion filipina, y la muy reciente que, en 1943, circulé
en hojas sueltas el general Ricarte.—Al francés (1900),
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Jacques-André Mérys hizo otra, que figura en el libro
Aguinaldo et les Philippines, y H. Lucas y R. Sempau,
en su versién del Noli me Tdngere.

Finalmente, nuestro compatriota Andrés Batica—ultimo
de los coleccionistas del Abids—ha estado procurando
traducciones al griego y al arabe.

* J *

Hemos consignado en otra parte que, hasta 1908, en
que se descubrié el original del Ap10s, sus diferentes copias
no concordaban en varios respectos, lo que hemos hecho
ver en el capitulo “Conjeturas y variantes del Apiés”; y
aun después de aquella fecha, pocos han rectificado sus
copias, para conformar su texto con el manuscrito de Rizal.

Teniendo a la vista algunas versiones en inglés, de dis-
tintos autores, hemos hecho el cotejo, para ilustrar este
punto, a fin de ponderar la importancia de respetar el
texto primitivo, ya que lo tenemos disponible. Sirvan de
ejemplos, para el caso, una palabra de la dltima es-
trofa (amiga; esposa), y una frase de la sexta estancia.
Principiemos por este ltimo.

Dice lo escrito por Rizal:

*“Si sobre mi sepulcro vieres brotar un dia,
Entre la espesa yerba, sencilla humilde flor,
Acéreala a tus labios y besa al alma mia . . .

Germinal, la revista madrilefia, se tomé la libertad de
modificar el segundo hemistiquio del tercer verso, asi:
“que es flor del alma mia”; de modo que resultaba,

“Acércala a tus labios, que es flor del alma mia.”



LAS TRADUCCIONES DEL “ADIOS” 87

En la primera de las traducciones inglesas del Abids
Bray—Volpicelli elaboraron de esta manera:

“If on my grave, midst the thick grass, thou shouldst
see spring: one day

A simple, humble flowlet, Life victor over Death,

Sweet symbol of my loving soul, ah, kiss the dew away,

Approach to it thy gentle lips . . .”

De paso queremos advertir que los traductores debieron
de haber usado letra de lo impreso en Hong-kong por
Ponce (1897), a juzgar por el titulo: The Last Thoughts.

Quien se cifie al texto rizalino es F. M. de Rivas
(1898), probablemente porque trad}lce en prosa:

‘e

. . and kiss my soul,”
(y besa al alma mia).

En la versién recitada por Cooper ante el Congreso:
“Lay there thy lips, "tis my soul . ..”
Miss Pattens conserva casi la misma forma:

“For ‘this the blossom of my soul’ . ..”

Lo mismo hace E. E. Schneider:

.

. . it is my souls fond greeting.”

Kiss my soul (la frase original de Rizal) aparece en
Derbyshire, y en Scott~-Rémulo; y mas tarde, el Rev.
Laubach lo trae en rodeo (draw it to thy lips and I shall
know), casi en la misma guisa que lo hace L. Dato:

*Please draw it to my lips, and press it close.”

Bastan estos botoncillos de muestra para hacer notar
cémo un traductor se aproxima o se aleja de la letra
inicial.—Vengamos al segundo caso, lo de la dltima es-
trofa. Rizal habia escrito, despidiéndose de Josephine:

"

“‘Adiés, dulce extranjera, mi amiga, mi alegria . . .
) g
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que Volpicelli-Bray vierten al inglés:

“Farewell lov’d beings, stranger sweet . .."”

F. M. de Rivas, en prosa como antes, sigue a Rizal
literalmente:—‘“Farewell, sweet stranger, my friend, my
joy.”

La voz “amiga” del verso rizalino es friend en Schneider,
Mikami, Derbyshire, Laubach y Dato; Scott~Rémulo
dan sweet one, y en lo recitado por Cooper, *“‘sweet from
ssranger’s land; my joy and my comrade”; pero Miss
Pattens resueltamente usa wife (lo que no admite cambio,
pues, por ser final de verso, consuena con life y strife).



VI
LAS VERSIONES EN TAGALOG

Sea todo honor y preferencia a la lengua tagala, nuestra
lengua nacional. De entre las vernaculas, le corresponde
la gloria de haber tomado la delantera en verter el
ULTiMo Apiés. Ella es la que posee mas extensa litera-
tura e incuestionablemente la méas cultivada de entre las
nuestras.

Ganan este privilegio los portaliras tagalos Andrés Bo-
nifacio y José Gatmaytan. ¢Quién de los dos fué el
primero en la traduccién?® Es probable que ni uno ni
otro se hayan comunicado o consultado sus versiones y
que cada cual obedecié a su propia iniciativa e inspiracién:
el caso es que, mientras el texto de Bonifacio circulaba
entre los adeptos al Katipunan, los bulakefios daban la
preferencia al de Gatmaytan. Es curioso notar que la
letra de éste no sélo ha sobrevivido al tiempo, sino que
todavia encuentra aceptacién ahora, después de conocidos
mas de una docena de esfuerzos, de parte de los mejores
poetas vernaculos.

Habiendo muerto Bonifacio a mediados de 1897, su
trascripcién del ApI6s va pisando los talones al original.
La de Gatmaytan, segtin los peritos, era copiada por los
revolucionarios, casi al mismo tiempo, meses antes de que
la reprodujera, con caracter oficial, el Heraldo de la
Revolucidn, en diciembre del propio afio 1898.

Dos afios méas tarde, Vicente Almanzor (de Bawang,
Batangas) y Perfecto Condes (de Tayabas) dan a
conocer sus propias traducciones. Los cuatro primeros

39
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intérpretes, en lengua local, han usado igual metro: los
cuartetos de 12 silabas—metro del Florante at Laura,—
muy corriente y generalmente empleado en la mayoria de
los dwits. Naturalmente, se acomoda a la recitacién,
como en canturria, exactamente al igual, en medida y
entonacién, que el balitaw bisaya.

Una versién anénima, que habia corrido en tiempo de
Mabini (1898), habia sido llevada a la atencién de éste,
y se cuenta que entre las tres entonces conocidas, Mabini
preferia a ésta, asi por ofrecer genuinamente el sentimiento
de Rizal, como por su neto sabor tagalo. Y Mabini era
voto especial, por haber cultivado su lengua.

Otros versificadores, como P. H. Poblete, J. N. Sevilla
y aun el propio Albino C. Dimayuga no se separaron de
este molde (el de los cuartetos del dwit), que necesaria-
mente habian de requerir dos estancias por cada quinteto
de Rizal, apareciendo constantemente en mancuerna la
interpretacién de la estrofa original y embarazando la
unidad de pensamiento en las combinaciones del Abids.

En estos tltimos afos, espiritus generosos han intentado
orillar este defecto, creando una estrofa por cada una de
las de Rizal, para aproximarse asi al original por la forma.
Nadie desconoce las dificultades y riesgos del empefio,
habida consideracién de la inferioridad léxica del tagalo,
comparado con el castellano, y légicamente, el primer
esfuerzo fué todo un fracaso (D. Camacho). Mas la
aspiracién no fué vana; el mismo Dimayuga, que ya habia
hecho trascripcién en cuartetos, probé poner cada estancia
de Rizal en un quinteto tagalo; y un dia, vino a revelarme,
con alegria, su posibilidad, aunque haciendo versos mas
largos; en vez de los alejandrinos (14 silabas), se apelaba
al verso de 18 silabas, con tres hemistiquios de a 6, o
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cuando menos, versos de 16 silabas, y asi se ha desterrado
definitivamente el cuarteto de 12 silabas, como lo han
practicado e] citado Dimayuga, Julidn Cruz Balmaseda,
José Corazén de Jests, Guillermo Y. Santiago—Cuino y
Guillermo E. Tolentino.

Cuando repasaba el primer ensayo de Dimayuga,
echaba de menos los arrestos del estro rizalino, y suspiraba
por que surgiese alglin poeta tagalo—un verdadero poeta,
no un mero versificador o lingliista,—un poeta de alientos.
Han aparecido, luego, J. Corazén de Jests (el popular
Huseng Batute), J. C. Balmaseda (excelente traductor
al tagalo), G. Y. Santiago—Cuino y aun el genial escultor
Tolentino, y aunque creemos que ninguno pretenderia
hombrearse con Rizal, ya le van a los alcances: puede
decirse que, actualmente, tenemos alguna o algunas tra-
ducciones no enteramente indignas de la inspiracién de
Rizal. ¢Cuéal de ellas merece reputarse como la mejor?

A mediados del afio dltimo, 1944, algunos amigos,
entusiastas de las letras filipinas y las glorias de Rizal,
patriotas ellos, sabiendo que yo tenia reunidas todas las
raducciones conocidas del ULTIMO ApIGs al tagalo,—
dieciocho en niimero—me propusieron su publicacién, el
19 de junio, como un homenaje al Héroe nacional, a la
vez que para propulsar la difusién del lenguaje comin.
Dimos pasos al efecto; pero el alto oficial a quien nos
acercamos y que podia autorizar el gasto, creia mejor
y méas seguro convocar un certamen de traductores del
Apibs. Esto ofrecia el inconveniente de excluir a autores
ya fallecidos—como Gatmaytan y Huseng Balute, y tal
vez a Balmaseda, Tolentino y Santiago—Cuino, si no se
comprendian con opcién al concurso composiciones ya
publicadas;—por otra parte, la proximidad de l= fecha
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del natalicio de Rizal ne daba tiempo a realizar el certa-
men. La idea hubo de diferirse para el mes de diciembre.

Dias mas tarde, los de la Biblioteca Nacicnal, aprove-
chando los materiales allegados, pensaron en la publicacién
de un folleto, que contuviese las mejores versiones del
ADIbS; y como medio expeditivo, las copias de las traduc-
ciones ya a la mano, se pasaron a personajes acreditados
por su saber, buen gusto y espiritu critico, rogandoles
graduasen las excelencias de ellas. Obtuve copia de la
especie de veredicto; mas mis apuntes se han perdido con
la guerra: recuerdo sélo que las composiciones escogidas,
como mejores, eran por este orden: 1.2 La de Gatmaytan,
y 2.2 la de Balmaseda; seguian en excelencia (no en
orden, pues los votos no concordaban) las de José Corazén
de Jests, Santiago—Cuino, Albino C. Dimayuga vy
Guillermo E. Tolentino. Tales composiciones figuran en
el apéndice C, de este estudio.



Vil
EL “ADIOS” EN LENGUAS VERNACULAS

He sido un coleccionista de las traducciones del Apids
en lenguas filipinas, habiendo logrado reunir 49 textos
diferentes, contando con las 18 versiones en tagalog, que
van mencionadas en capitulo separado y sin incluir las
54 ilokanas presentadas a un certamen: las 49, que van
indicadas arriba, estan representadas en once lenguas del
pais, de las mas habladas entre nosotros, tagalog, las
cuatro ramas del bisaya, bikol, pampango, pangasinan,
ibanag, ilokano y hasta moro-magindanaw.

Ilokano o samtoy.—Merece consideracién aparte el cre-
cido néimero de composiciones (54) en este lenguaje. Fué
el resultado de un concurso. Hacia 1934, una revista
ilokana lo habia convocado, para poder determinar la
mejor versién del Apids. Se ofrecié un premio sustancial,
donacién de ilokanos de buena posicién. Considérase a
los ilokanos raza ‘“némada”—en buen sentido, se en-
tiende,—y no sélo en las Islas se han extendido a todas
partes, sino también fuera de sus limites: en Hawaii
existe un nicleo respetable de ellos: desde Hawaii habian
acudido al certamen varios emigrados. Constituyeron el
jurado siete eminentes ilokanos ilokanistas, con Villamor
ala cabeza. Para no ahogarse en medio de una balumba
de 54 opositores, eliminaron los trabajos endebles, que-
dandose los jueces con 12 6 15 escogidos, sobre los que
hubieron de deliberar. La traduccién elegida era obra
de un estudiante, Leén Pichay, aprovechado cultivador
del samtoy. Con posterioridad al concurso se dié a cono-

43



44 EL “GLTIMO ADIGS” DE RIZAL

cer otra versién por Calip, reputada por buena entre los
inteligentes.

Aklan—Es una ramificacién del bisaya: lo hablan
siete pueblos, al noreste de Panay, que baifia el rio del
mismo nombre y desemboca en Kalibo. Se ha destacado
en el caso del Apids, por haber promovido igualmente
un certamen de traductores, en que tomaron parte nueve
aklanistas: sus composiciones se publicaron en la revista
Ro Akeanon, de que posei copias, que se han perdido.
Hasta no recuerdo ya el nombre del poeta premiado.

Sebuano.—Tuve en mi coleccién cuatro distintas ver-
siones a este bisaya: una, con el seudénimo Timerda;
otra por el P. V. Reynes; otra, por Tomas Alonso,
autor de una traduccién de El Filibusterismo; y la cuarta,
por el abogado Hipélito Alo, preferida ésta por los mas
entendidos. *

Leite—-Samarefio.—Se conocen cinco versiones a este
bisaya: dos por leitefios y tres por samarefios; las de
Sédmar por Luciano Ortiz, un farmacéutico (V. Dird) y
el joven Arturo Batica, muy diligente y aprovechado,
que tiene en cartera la traslacién del Noli me tdngere
y el poema de Balagtés, Florante at Laura; las de Leyte,
debidas al interés y diligencia de Eduardo Makabenta y
Juan Ricacho.

Hiligaynon.—Bisaya, conocido también por ilongo.
Nada menos que dos bien conocidos ingenios se han
destacado en rivalizar vertiendo a su lengua el ADIOs:
Ulpiano C. Vergara, veterano publicista, a quien se debe
el traslado del Noli me Tdngere y varios dramas y nove-
las en hiligaynon; y el aventajado poeta en espaiiol,

* En prensa este trabajo llegan a mis manos las versiones
al cebuano, de Vicente D. Ybaiiez y Toméas Oppus, y aun
me dan noticia de otra de V. Kyamko. Ya no hay espacio
para dar cabida a las mismas.
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Flavio Zaragoza Cano, autor de Salmos a Espafia y
el poema histérico-politico De Maktan a Tirad.

Pangasindn.—Tres versiones reuni en esta lengua, que
hablan los de la regién central agricola de Luzén: una
del poeta P. Mejia, otra del viejo A. Sison, y la tercera,
del perito lingiiista José I. Zulueta.

Ibanag.—l.engua poco cultivada: la hablan los pueblos
del norte de Luzén, que bafia el rfo de este nombre y
que, por ser caudaloso, los espafioles lo rebautizaron con
el de “Rio Grande”. Recorre las provincias de Kagayan
e Isabela. Una versién del Apiés era debida a la pluma
del veterano periodista Honorio Lasam, director de La
Verdad. Logré inducir a otro anciano cultivador del
castellano e ibanag, el juez Vicente Nepomuceno, que
hizo un ADbIGs, con “amore”.}

Pampango.—Cuatro traducciones se han conocido del
"ADIGS a esta lengua: una, del veterano abogado, politico
y literato, Ménico R. Mercado; y otra del escritor Pro-
ceso Pabalan, considerada ésta como la més aceptable
del puablico. La lengua pampanga pretende rivalizar
con la tagala: varios de los dwifs mas populares se han
vertido a este lenguaje; notable, entre ellos, el de Balagtas,
Florante at Laura. Valga por lo que valga, recojo aqui
el juicio de un conspicuo pampango, para quien la letra
del Florante, en su idioma, le sabia mejor que la tagala
del propio Balagtas.

Bikol.—El traductor del Noli me tdngere al bikol, José
Figueroa, es igualmente el autor de la tGnica versién del
ADIOS a esta lengua: posei copia de ella. No tengo

1Se ha llamado la atencién del comentador sobre la existencia
de otra versién al ibanag, debida a B. Mirafuente, que es
tenida como de las buenas. Me alegro del descubrimiento. No
la insertamos en apéndice, pues nos limitamos a dar muestras
de aquellas versiones hechas en las vernaculas representadas en
el Instituto de Lengua Nacional.
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noticia de que, otro ingenio bikol se haya empleado en
igual empefio.

Bisaya de Romblén.—Tuve noticia de un ADIOS en
esta peculiar variedad del bisaya: me dirigi a quien debia,
y me vi correspondido con copia de un fragmento, no un
texto completo; el entonces Teniente Gobernador de Rom-
blén (creo que era Hernindez) me dijo que no lo tenia
entero.

Moro—Magindanaw.—Benjamin Abubakar, inteligente
joven, a quien tuve bajo mis érdenes en el Instituto de
Lengua Nacional, hizo una versién a su lengua, del Apids.
Esta versién tenia la particularidad de estar extendida en
caracteres arabigos. Asimismo obtuve copia de ella.

A este propésito, menciono también que las copias por
mi poseidas de las traducciones del ADIOS en tagalo,
estaban escritas en caracteres de nuestro antiguo alfabeto,
respectivamente, por-G. E. Tolentino y G. Y. Santiago—
Cuino.’

Esta revista de las distintas versiones del Apids cubre
todo Filipinas: sélo falta que, entre los llamados hill-
people, se haya registrado algiin empefio; entre los grupos
étnicos adelantados en civilizacién, el Apids estd amplia-
mente representado, con sus dieciocho textos en tagalog y
los excesivamente numerosos (54) en samfoy y nueve en
bisaya-aklan, ambos resultantes de certamenes populares.



PARTE SEGUNDA
ANALISIS DEL 4DIOS
INTRODUCCION

Escribo de memoria, por falta de documentos a la mano.
En Baguio (oct., 1944), tenia adelantado este estudio,
habiendo verificado el analisis hasta la décima o undécima
estrofa.—Necesito, para el objeto, los siguientes materiales:
1.° El autégrafo o copia fotografica de él; 2.° La gale-
rada de Ponce, desde Hong-kong; 3.° Retana: el Apids
en Vida y Escritos y en el Aparato etc.; 4.° Edicién
Gwekoh de las Poesias de Rizal; 5.° Mi coleccién de
copias y versiones del Apids; 6.° Referencias a lo publi-
cado por Germinal, Free Press, Laslo, La Independencia,
la Repiblica filipina, V. Fité e Isabelo de los Reyes.

En este estudio, copiaré, primero, estrofa por estrofa,
y después de su comentario, cierro con lo que considero
texto definitivo del AbIos.

ESTROFA PRIMERA

Rizal comienza, como cualquier otro hubiera comen-
zado, por la palabra Apiés:

“‘Adios, Patria adorada, region del sol querida,
Perla del mar de Oriente, nuestro perdido Eden!
A darte voy alegre la triste mustia vida,

Y fuera mds brillante, mas fresca, mas florida
Tambien por ti la diera, la diera por tu bien.”

Observaciones:

Rizal no acentia las palabras agudas, acabadas en os, como
Adiés, on, come region, en, como también.—Oriente aparece
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con O mayiscula, lo mismo que Edén, aunque éste tampoco
estd acentuado.—Nétese que estos dos primeros versos aca-
ban en admiracién. Rizal, aparentemente, prescinde del signo
admirativo, al principio, segin la costumbre inglesa.—FEl
resto de la puntuacién es como queda copiado, lo que suplimos
poniendo algunas comas, segiin lo proponemos en el texto defini-
tivo, al final de este apartado.

El poeta usa mayusculas al inicio de cada verso y en
las palabras Patria, Mar, Oriente y Edén. La puntua-
cién es como esta en el original.

El Patriota se despide de su pais—tierra y habitantes;—

‘no ha querido ingerir en esta invocacién a sus meros
amigos y parientes, ni aun a sus propios padres: es el
pais y el paisanaje, en general. No solamente es su
Patria “adorada”, regién del sol “querida”, sino nuestre
“perdido” Edén. Y ¢por qué perdido? ¢Perdido, por-
que él lo pierde, o perdido, porque estad echado a perder,
porque lo ha estropeado Espafia?—Nétese la similitud
de frase al titulo del famoso poema de Milton, El Paraiso
perdido. ¢Acudiria su nocién a la memoria de Rizal?
Si él, como Milton, usa la voz “perdido,” entonces en-
vuelve un concepto de pura lamentacién; como el autor
inglés, deplora la pérdida del edén, el de la edad biblica,
asi Filipinas para Rizal. Este repite la misma expresién,
al final de su ApIGs, “en el perdido hogar”. Patria u
hogar, como en la segunda estancia, empleando por siné-
nimos los dos conceptos; y aqui, en este extremo, no se
percibe el estropicio causado por tirana metrépoli, sino
sencillamente el sentimiento de separacién del hogar.

Para el amante, el terrufio es todo; no se contenta con
llamarlo Patria, a quien adora: es regién del sol querida,
es Perla del Mar oriental, es su Edén perdido; es decir,
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que la idea del pais llena su imaginacién, que busca
formas varias para manifestarla hasta la tercera vez; y
para reforzar su devocidn, ofrécele su vida, en tan solem-
nes momentos. ¢Qué vida? Triste y mustia, que la
oblacién es decidida y cordial. ¢Es una vida valiosa,
brillante? Lo es, y la ofreciera alegremente, y mas atn,
si su brillo fuese mayor, que también se la daria, para que
el sacrificio fuera completo, sin reparos ni restricciones.

Que esto lo haya concebido Rizal, en aquellos supremos
instantes, es perfectamente verosimil; aunque lo propio
habria sido, si por calculo o presentimiento, lo hubiera
preparado dias antes: todo era legitimo, todo posible,
para quien estaba dispuesto a afrontar el mas grande
sacrificio.

El instinto de conservacién y la resolucién decidida
luchan en él: la vida solicita sus esfuerzos; mas su volun-
tad le impele a mirar sin titubeos a la muerte que se
aproxima. ¢La provoca? No; la acepta resignado,
hasta “alegre”.

“A darte voy, alegre, la triste mustia vida,”
dice plafiendo el ApI0s.

Durante el proceso, puso en juego toda suerte de
recursos; después de la defensa del teniente Taviel de
Andrade, preparé por si “adiciones a mi defensa”; consi-
derando su nombre como bandera de combate desplegada
por los insurrectos, formulé una proclama en que los
llamaba a la razén; ya conducido al lugar del fusila-
miento, dice a uno de los jesuitas:—‘Padre, jqué terrible
es morir!"—Esto dltimo, después de escrito el ADIGs.
¢Habia en él una doble personalidad? ¢Una que es-

quivaba la muerte y otra que la desafiaba?
5474—4
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Esta aparente contradiccién tiene una explicacién hu-
mana, perfectamente aceptable. El espiritu pasa de un
estado a otro, sucesivamente, y vuelve y se repite uno y
otro estado. Uno de nuestros poetas,—muy parecido a
Rizal, en lo conceptuoso,—pudo escribir, con una audacia
rayana en blasfemia:

“Pero la gloria tuya indiscutida,
la proeza mayor que en ti se ha visto
es haber renovado, con tu vida,
la leyenda de Budha y Jesucristo.”

Pues bien: el pasaje de Cristo en Getsemani da el
anverso y reverso de una misma medalla. Era un Dios:
preveia el ciimulo de crimenes y atrocidades ante si; y
dirigiéndose a su Eterno Padre.—Si es posible, pase de mi
este cdliz,—~—le ruega, y hasta cae en agonfa, sudando
sangre. lodo esto, a sabiendas que, contra lo que pide,
las cosas habian de suceder por imperio supremo de la
Redencién humana.

Asi se justifica el contenido del fragmento citado de
Apéstol.

Texto definitivo:

“Adiés, Patria adorada, regién del sol querida,
Perla del Mar de Oriente, nuestro perdido edén,
A darte voy, alegre, la triste mustia vida;

Y fuera mas brillante, mis fresca, mas florida,
También por ti la diera, la diera por tu bien.”

La estrofa, segtin indicamos en otro lugar, tan genérica,
tan amplia e ilimitada, sin mas cortapisa que los naturales
confines de Filipinas, pudo haber sido preparada indepen-
dientemente del resto del Apids.

* Kk *
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SEGUNDA ESTROFA

Es todo un cuadro revolucionario: se comprende que
Rizal haya recatado su texto, de los esbirros espafioles,
que le asediaban. Si este escrito cae en sus manos, lo
habrian destruido irremisiblemente.

Segunda estrofa del ADIGS:

“En campos de batalla, luchando con delirio
Otros te dan sus vidas sin dudas, sin pesar;
El sitio nada importa, ciprés, laurel 6 lirio,
Cadalso 6 campo abierto, combate 6 cruel martirio,
Lo mismo es si lo piden la patria y el hogar.”

Observaciones:

En tiempo de Rizal, regia la regla ortogrifica, o la costum-
bre, de acentuar los monosilabos a, o, e, u, cosa que él observa
en su manuscrito. Ahora, la regla de la Academia espaiiola
es suprimir el acento, lo que seguimos al trascribir las estrofas
de Rizal. Patria est4d con p pequeiia, probablemente por su
sentido genérico; en el Gltimo verso, de la octava estrofa, lo
mismo que en las estancias undécima y décimo-tercia, la misma
palabra la reproducimos en maytscula, no obstante ser dudosa
la forma rizalina, pues el concepto lo reclama.—Hacemos
igual observacién que la que ya consignamos, respecto a
puntuacién.

Repetimos que este pasaje describe el cuadro revolu-
cionario; a la vez es una arenga de guerra. ¢Lo habrian
tolerado los espafioles? Cierto que no hay en ello acritud;
pero los trazos son inequivocos:

)

“En campos de batalla, . . .’
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Bien claro lo dice:

11

. . . luchando con delirio . . .

Si Rizal veia o sofiaba, desde su prisién, su visién
profética es decisiva: lucha, lucha resuelta, lucha con
delirio: su verdad estd comprobada en las crénicas de la
Revolucién. Al principio, casi sin armas, los katipuneros
se arrcjaban sobre los cuarteles de la guardia civil, para
arrebatarles sus fusiles; un golpe de sandatahanes hacia
retroceder a pelotones de soldados espafioles bien arma-
dos: sélo el arrojo, la lucha con delirio, explica la posi-
bilidad del encuentro. Y los encuentros se sucedian y
multiplicaban, y el incendio de la Revolucién prendia en
todas partes. Quien haya afirmado que Rizal era espi-
ritu irresoluto, un revolucionario dilefanti, un partidario
sélo de la evolucién, tiene ahi sus palabras: son una
admonicién inequivoca, coraginosa:

“En campos de batalla, luchando con delirio,
Olros te dan sus vidas, sin dudas, sin pesar.”

La idea, que se lee entre lineas, bien perceptible es:
otros dan sus vidas; yo también la doy, con iguales fines,
sin dudas, sin pesar: los dos conceptos, asi construidos,
son muy de Rizal: tal forma de construccién es muy
repetida en sus obras. ¢Puede haber duda de su resolu-
cién a morir?

“El sitio nada importa: ciprés, laurel o lirio . . .”

Es una excitacién: todos deben contribuir, no importa
el medio ni el lugar: ¢lucha con triunfo? Laurel.—¢Sin
triunfo? Lirio.—¢ Muerte, siendo victima? Ciprés.

*“El sitio nada importa: ciprés, laurel o lirlo,

Cadalso o campo abierto, combate o cruel martirio,
Lo mismo es, si lo piden la patria y el hogar.”
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El concepto complementario, explicativo en estos ver-
sos, ilustra la intencién expuesta en lo de importar nada
el sitio: unos mueren en cadalso, otros en combate o mar-
tirio, todos a una, en caso de requerirlo el hogar o la
patria. _

Rizal se da en ejemplo: al propio tiempo, evidencia
ser solidario con la Revolucién. Es cierto que no tuvo
parte directa en su organizacién ni en el alzamiento, aun-
que los del Katipunan usaban su nombre y le consideraban
co-autor de la revuelta; que él mismo habia rehusado
autorizar la insurreccién, cuando el Dr. Pio Valenzuela
le habia visitado, en su destierro de Dapitan; y finalmente,
pronto a entrar en plenario su causa, desaprobaba el
alzamiento; mas la letra del ADIGs, en éste y otros pasajes,
revela todo lo contrario: Rizal estaba con la Revolucién,
bien que platénicamente, por cuyo motivo, bajo hispanas
leyes, no merecia la condena a muerte.

Algiin critico espafiol no ha visto o no quiso ver en el
ADIOS ningtlin reproche a la “madre” Espana. ¢Es caso
de miopia? El cruel martirio del texto no puede referirse
a otra persona o entidad. MaAs tarde, tendremos ademas
en frases del mismo Rizal:

*‘Ora por todos cuantos murieron sin ventura,
Por cuantos padecieron tormento sin igual,”

lo cual no puede saber a miel.

Nuestra letra definitiva para esta estrofa del ADIGS es
como sigue: »

“En campos de batalla, luchando con delirio,

Otros te dan sus vi‘d‘as, sin dudas, sin pesar.

El sitio nada importa: ciprés, laurel o lirio,

Cadalso o campo abierto, combate o cruel martirio,

Lo mismo es si lo piden la Patria y el hogar.”
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Reiteramos, para terminar, nuestra hipétesis consignada
en otra parte, a saber: que esta estrofa, pudo ser concebida
y formulada, antes de entrar Rizal en capilla, hecha en
preparacién de que fuese condenado a muerte: su elabora-
cién, su contexto, hacen posible su concepcién indepen-
dientemente del niicleo de la composicién.

* % *
TERCERA ESTROFA

Entramos en el nervio de la composicién, la parte que
dice relacién estrecha con el ajusticiado, la declaracién
que da verosimilitud a hallarse en capilla, al escribir.

Texto rizalino:

“Yo muero cuando veo que el cielo se colora
Y al fin anuncia el dia trds 16brego capuz;
Si grana necesitas para tefiir tu aurora,
Vierte la sangre mia, derrdmala en buen hora
Y dérela un reflejo de su naciente luz.”

Observacidn:

En el texto de Rizal, trds se halla acentuado; seglin la
Academia, los monosilabos no se acenttian sino en los casos
diacriticos, para distinguir un vocablo de otro, con diferente
uso, como el, articulo, de él, pronombre.

Va encerrada, en estos patéticos acentos, la vida de
Rizal: sus suefios, su ambicién, sus trabajos, sus vigilias,
sus esfuerzos. FEs poesia y vaticinio. Rizal revélase
apéstol y vidente; aparece el sonador inquieto, impaciente,
que habia anhelado el despuntar de un dia, cuya aurora
columbra él, en el dintel de la muerte; y al sentirlo de
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cerca, en arranque de noble patriotismo, ofrenda su vida,
su sangre:

*“Si grana necesitas, para tefiir tu aurora,
i Vierte la sangre mia, derrdmala en buen hora!”

No puede darse mayor sinceridad en un héroe, segiin
las exigencias de Carlyle. El Patriota estd entregado
enteramente al sacrificio. Los dias y los afios, en que ha
estado sofiando, por fin alborean: “el cielo se colora,”
anunciando el dia, “tras lébrego capuz.” ¢Qué hace
falta? El poeta se insinfia:

*‘Si grana necesitas para tefiir tu aurora,
Vierte la sangre mia, derrdmala en buen hora
Y dérela un reflejo de su naciente luz.”
iPoeta, poeta! L.a imagen es propia, dentro de lo
impalpable de la luz, y desde el primero hasta el verso
postrero es una hermosa alegoria. El verso

“Y dérela un reflejo de su naciente luz,”

al par que bonito, contiene tan genuino sabor poético que
denuncia a las claras el delicado sentimiento de su autor.

Una sola linea basta, a veces, para probar un alma
de poeta. Cuando Espronceda, a la muerte de su amada
Teresa, pasa tres horas mortales, al pie del entresuelo en
que yace su cadaver; aquel largo didlogo mudo se re-
suelve, al cabo, en las divinas octavas reales del canto
tercero del Diablo Mundo; no obstante ser expresién de
profundo duelo, un desahogo del corazén afligido, se lee
con delicia, gracias a la delicadeza de conceptos. En
Rizal la imagen es seductora, atractiva, casi riente, y
aunque suena a voz de un moribundo, su acento es risuefia-
mente fascinador.
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Si este tono tranquilo, resignado y comunicativo se alia,
o no, con la perturbacién y arrebatos en un condenado
a muerte, no lo afirmamos; registramos sélo un hecho, y
a pesar del propio dicho rizalino, de ‘“cuén terrible era
morir, pues se sufria mucho”; esta parte del Apids, indica
dominio personal, clarividencia de sentido que recuerda
ser Rizal de un valor a toda prueba, reconocido por
cuantos le habian asistido en los tltimos trances. Los
sentimientos del poeta Pldcido, en iguales circunstancias,
son de resignacién y confianza en Dios; los de Rizal son
puramente humanos, surgen en su memoria e imaginacién
los recuerdos de sus amores y empefios, sus aspiraciones
y esperanzas, en las fantasmagorias y visiones de Patriota.
Tiene conciencia de lo que le espera:

“Yo muero . .."”

La pintura de la situacidn es exacta: Rizal se identifica
con su pais, entregado a la voragine de la Revolucién;
como hemos dicho, se hace solidario de ella, consideran-
dose una de sus victimas: con su muerte sella su unién
con la misma, aceptando francamente sus ideales y las
consecuencias.

Nuestro texto definitivo de esta estrofa tercera es:

Yo muero, cuando veo que el cielo se colora

Y al fin anuncia el dia, tras l6brego capuz;

Si grana necesitas, para tenir tu aurora,

iVierte la sangre mia, derrimala en buen hora,
'Y dérela un reflejo de su naciente luz!”

* k *

CUARTA ESTROFA
Esta parte del ApIOs es una evocacién de los dias de
la adolescencia y juventud de Rizal. Parécenos que
ninguno de sus paisanos puede alegar igual titulo, de
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haber abrigado sentimientos patriéticos desde tierna edad,
—a teneris unguiculis, como quien dice. ¢En qué edad
se escribié en tagalo esa poesia sobre la lengua natal?
"Debié de ser a los 10 afios. Todavia no esta claro el
sentir, pero ya apunta la tendencia: amor a la propia
lengua.

Veamos lo que trae esta estrofa del ApIOs:

““Mis suefios cuando apenas muchacho adolescente,
Mis suefios cuando joven ya lleno de vigor,
Fueron el verte, un dfa, joya del mar de oriente
Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin cefio, sin arrugas, sin manchas de rubor.”

Observacién:

“Mar de Oriente”” parece un nombre-frase, un epiteto,
aunque la letra original es bien clara; lo hemos trascrito en

mintsculas, bien que la correccién pide M y O grandes, asf:
. . ”
Mar de Oriente.

El Patriota se yergue de cuerpo entero. Al principio,
de muchacho adolescente: ¢hay alguna manifestacién de
ello? La anécdota de arriesgarse en el rescate de una
“sarangola,” sélo porque vié llorar al nifio, su duefio,
denuncia ya un espiritu pronto a ayudar al préjimo en
apuros; y mas que esto, su tristeza y recogimiento, en el
dia de la ejecucién del P. Burgos (1872, cuando Rizal
contaba apenas 11 afios), es ya una revelacién.

Su epifania, como filipino ‘“‘filipinista”, es al mismo
tiempo su primer triunfo literario: 1879, con el premio
que gana en concurso por su oda A la Juventud filipina.
Retana reclama la prioridad en haber denunciado, en
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1892, el sabor “tendencioso” de esta poesia. En efecto,
no era corriente entonces que un filipino sefialase al pais
nativo por su patria; no era licito para los islefios tener
mas patria que Espafia; y un elocuente predicador, en
la fiesta de San Andrés—ocasién para los espafioles, de
alardes patriéticos,—habia desenvuelto, en 1890, el tema
de que la patria no la constituian el suelo, la atmésfera,
el ambiente ni el pais mismo, sino el conjunto de bienes
sociales—Ila lengua, las leyes, la religién; en suma, la
civilizacién del pais. Salir a la calle, invocando A4 la
Juventud filipina, proclamandola “bella esperanza de la
patria” y apostrofandola con ““{Crece, oh timida flor!”,
tenia mucho de insélito: era una audacia sin precedentes,
un atrevimiento con ribetes de provocacién. {Y lo hacia
un indio, un joven de 18 afios!—El contenido de la oda
dice lo que se habia pensado; no era un rasgo inconsciente,
una idea lanzada al azar; era algo intencionado, algo
trascendental. Su asunto es el mismo certamen de Bellas
Artes, al que Rizal concurria: el poeta, luego de haber
llamado a la juventud, se dirige a los distintos grupos que
forman estas disciplinas, excitindolos a tomar parte en el
noble pugilato y animandolos:

*1Corred, que sacra llama
del genio el lauro coronar espera,
esparciendo la Fama,
con trompa pregonera,
el nombre del mortal por la ancha esferal”

El autor celebra el acontecimiento, exclamando:

*1Dia, dia felice,
Filipinas gentil, para tu suelo!”
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Tal se destaca Rizal, por entre la turbamulta de jévenes
de su tiempo. Volvamos la mirada a la estrofa del
ADpi6s:

*“Mis sueiios cuando apenas muchacho adolescente;
Mis suefios cuando joven, ya lleno de vigor,
Fueron el verte, un dia, joya del Mar de Oriente . .

"

Nada menos: joya del Mar de Oriente.

De 1879—suefio de adolescente—a 1896—ara del
sacrificio,—diecisiete afios; desde que habia estampado
iBella esperanza de la Patria mia! hasta la expresién
del Apids,—Joya del Mar de Oriente—en su visién de
Patriota—Ila trasformacién se habia verificado; la espe-
ranza hecha realidad; la imagen de la Patria,—aquella
Maria Clara, del Noli me tdngere, convertida, al cabo
de los afios, en un cadaver, en El Filibusterismo,—‘pura
como la luz, y sin embargo, triste y melancélica, con-
templando nuestras miserias”’,—surge con los suefios del
Martir. Asi, Rizal habia ansiado que el simbolo de
su tierra tuviese

*“Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin cefio, sin arrugas, sin manchas de rubor.”

Secos los negros ojos; esto es, no inundados de lagrimas,
contenta, alegre, jovial, pais satisfecho.—Alta la tersa
frente; en otros términos, no humillada, no mortificada,
digna, noble, sin motivos de mortificacién.—Sin cefio,
satisfecha, no rencorosa, no irritada contra nadie, y menos
contra quien tenia el deber de enaltecerla.—Sin arrugas . . .
¢en plena y perenne juventud? jQuién sabe!—Sin man-
chas de rubor . . . jah! Rizal la queria ideal, como la habia
sofiado, “bella cual la esperanza” y *pura cual la luz.”

Todo, todo atractivo, adorable, hermoso, que asi lo
contemplaba en su prisién, al escribir el Apis. Es el
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vidente que no se satisfacia con solos los suefios de poeta,
sino que, en medio de los progresos de Europa, entreveia
igualmente a su Filipinas dentro de cien afios, no en verso
sino en galana prosa, llena de previsién y sabiduria, y
sobre todo, ahita de amor.

Reconstruyamos ahora la estrofa definitiva, objeto de
estos comentarios:

“Mis sueiios, cuando apenas muchacho adolescente,
Mis sueiios cuando joven, ya lleno de vigor,
Fueron el verte un dia, joya del Mar de Oriente,

Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin ceno, sin arrugas, sin manchas de rubeor.”

* J *

QUINTA ESTROFA

Es hermoso, hermosisimo el ULTIMO ADI6s. Imposible
permanecer indiferente, leyéndolo u oyendo su lectura.
Nada tiene, por tanto, de extrafio que los congresistas
americanos se hayan visto conmovidos ante la recitacién
de su colega Cooper, en 1902. El ApI8s es realmente
patético.

De todos sus pasajes, la quinta estrofa es probablemente
la mas notable. Es la méis sentida; a la vez, la mas
expresiva, mas arrebatadora, la que revela en Rizal gran
alma de poeta. Héla aqui:

“Ensuefio de mi vida, mi ardiente vivo anhelo,
Salud! te grita el alma, que pronto va a partir!
Salud! ah que es hermoso caer por darte vuelo,
Morir por darte vida, morir bajo tu cielo,

Y en tu encantada tierra la eternidad dormir.”

Observacién:
Repetimos la advertencia de que Rizal no pone admiracién,
_ al comienzo de cldusula. Aqui es imperativo, por la energia
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de la expresién. Esta estrofa estd pidiendo las adiciones de
signos ortograficos que proponemos en lo que pudiera ser el
texto definitivo.

Rizal se dirige a Filipinas, invocandola como “ensuefia
de su vida”, epiteto maravillosamente poético, rema-
chdndolo con “mi ardiente vivo anhelo”, cuya énfasis
es efectiva.—Rizal es aficionado a estas reduplicaciones
adjetivas (“triste mustia vida,” “sencilla humilde flor,”
etc.)

“Salud! te grita el alma, que pronto va a partir.”

En esfuerzo de introspeccién, busca en el fondo del
alma alguna palabra que sintetice cuanto siente, en el
momento critico, y no halla otra sino la voz Salud: ¢No
es verdad que esto recuerda el religioso salufare meo, del
ingenuo y magistral Magnificat? Alma esencial y pro-
fundamente religiosa, Rizal no dejaria de recordarlo; si
no lo recordaba, si no querfa imitarlo, tanto mejor: en-
tonces su originalidad, su propia inspiracién, le ha llevade
a la sublimidad sencilla del Magnificat.

1

“Salud! te grita el alma . . .

No es un decir cualquiera: es un arranque del corazén,
un grito del alma, que revela el esfuerzo de una magna
voluntad.

“Salud! te grita el alma, que pronto va a partir.”

Reiteramos que esto y otros pasajes dan cierta vero-
similitud a la teoria de que el ApIGs se habia escrito
momentos antes de morir el Martir.

*Salud! jah, que es hermoso caer por darte vuelo...”
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Cierto, certisimo.

“Morir por darte vida . . .’

Todo filipino esta en el deber de guardarlo en el corazén
y en la memoria.

. . morir bajo tu cielo
Y en tu encantada tierra la eternidad dormir!”’

Esto tenemos que agradecérselo a Rizal. Familiariza-
dos con el especticulo cuotidiano de nuestro pais, olvida-
mos su hermosura, por sobrado conocida. Bueno es que
Rizal, con la verdad y sinceridad de quien “pronto va
a partir”, nos lo haya dicho: “es hermoso . . . morir bajo
(nuestro) cielo,”

“Y en tu encantada tierra la eternidad dormir.”

Pase el saborcillo materialista y panteistico de las ulti-
mas palabras. Démoslas como ripio . . . que trae la
poesia. Pero quedemos con el encanto del terrufio, que
va consagrado permanentemente con la inviolabilidad
verbal del Patriota.

Salvando algunos signos ortograficos, la estrofa defini-
tiva debera ser:

“Ensueiio de mi vida, mi ardiente vivo anhelo,
1Salud! te grita el alma, que pronto va a partir;
;Salud! ;ah, que es hermoso caer por darte vuelo;

Morir por darte vida, morir bajo tu cielo,
Y en tu encantada tierra la eternidad dormir!”

* Sk *
SEXTA ESTROFA
Diriase que el espiritu, después del precedente empefio.
necesitaba alglin descanso: Rizal, humano al fin, se
abandona a lo fisico, relajondose. No creemos en un
decaimiento de 4nimo, pero la retraccién se advierte: va
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diferencia entre el vigor de lo antecedente y la flojedad
de lo que sigue:

**Si sobre mi sepulcro vieres brotar un dia
Entre la espesa yerba sencilla, humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mia,

Y sienta yo en mi frente bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu hélito el calor.”

Observacion:

“Dia” suele escribirlo Rizal acentuado; asi debe ser; pero
la palabra en el primer verso, parece ostentar sélo un punto
sobre la i, cuando debia ser un acento.—Yerba o hierba,
que de ambas maneras es permisible.—“Besa al alma mia”
estd escrito. Suena mejor *‘el alma”; mas lo dejamos en al,
porque mas adelante concuerda con las prosopopeyas “‘a la
luna” y **al viento.”

Pura descripcién, como si lo viéramos. El poeta se
ha echado a holgar un poco; se reconcentra en si, y
meditando en lo futuro,—siempre dirigiéndose a su pais—

"

““St sobre mi sepulcro vieres brotar, un dia . . .

murmura, cual si hablara consigo mismo. Intimidad y
confianza; el hombre de su raza,—carne de nuestra
carne,—ensimismado, reflexiona, volviendo la mirada hacia
un cementerio:

(1

*‘Si sobre mi sepulcro vieres brotar, un dia . . .
Entre la espesa yerba sencilla humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mia . . .

(3]

Modestia, humildad: no Héroe, no Patriota, no Martir:
es José Rizal,—como si dijéramos, Juan de la Cruz,—-
que pide una correspondencia de amor.

. . . sencilla humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mfa . . ."”
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El vate hispano, que habia analizado con “amore” y
“sapientia” la psicologia de los besos, conocia su secreto,
sorprendiendo la manifestacién del alma en la trasmisién
del é6sculo.

Probablemente Apéstol, agitado por el estro, mientras
se encaraba con los Héroes anénimos de la Patria, se
acordaria de la estrofa de Rizal.

“t

. . errante por las 4speras montafias . . .
junto a la tierra removida hallaba,

solas y enfermas, amarillas flores,

ino las violaba nunca con mi planta!

i Eran quizds las almas de los héroes . . .!

Apbstol resulta mas panteista que Rizal: éste considera
ain su sepultura depédsito de su cuerpo, de donde “brota
sencilla humilde flor”’; y al pedir un beso en ella, realiza
un transito ideal desde la flor a su alma:

...y besa al alma mia,
Y sienta yo en mi frente, bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu halito el calor.”

Todo ello figurado, todo imaginativo, todo poético:
Rizal no olvida que estd poetizando; ni deja de manejar
la maestria de la antitesis entre “tumba fria” y “calor
del hélito”; asi, no repara en minucias, mis o menos
panteisticas, entregado solamente a esperar muestras de
afecto, soplo de ternura, calor del halito en la frente;
beso intimo, cordial, espiritual . . .

Reconstruyamos la estrofa, en forma definitiva:

“Si sobre mi sepulcro vieres brotar, un dia,
Entre la espesa yerba sencilla humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mia,

Y sienta yo en mi frente, bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu hilito el calor.”

* Sk *
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SEPTIMA ESTROFA

Salimos del cementerio, acompafiando al poeta.
La séptima estancia reza asi:

“Deja a la luna verme con luz tranquila y suave;

Deja que el alba envie su resplandor fugaz,

Deja gemir al viento con su murmullo grave,

Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave

Deja que el ave entone su cantico de paz.”
Observacion:

Cantico no lleva acento en el autégrafo: debe acentuarse,

y Rizal lo guarda en sus esdrajulos ‘‘16brego”, “‘dérela”,
“‘acércala”, etc. Es un leve descuido.

Mentimos en la introduccién: no hemos salido del ce-
menterio, continuamos en él: allf invita el vate a que la
luna le vea. EI espiritu, al parecer, esta mas sosegado
todavia que antes.

(X}

“Deja a la luna verme, con luz tranquila y suave . . .

El poeta acepta lo convencional en la accién de la
luna: serenidad, placidez, tranquilidad. Aunque no hu-
biera escrito ‘“‘con luz tranquila y suave”, habria bastado
referirse a la luna, para dejar sobreentendido este
caracter. Le importaba, no obstante, poner esto en
claro, para el contraste que luego atribuye al sol, en la
estancia siguiente. Rizal no estampaba una afirmacién,
sin prever sus consecuencias: ¢cémo suponer que esta
composicién se “Improvisase” en la capilla, en los breves
momentos que pudieron estar disponibles? Hubo célculo,
hubo previsién, hubo de todo: alguna meditacién, larga
ocorta ...

5474——5
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Repitamos:

0

*Deja a la luna verme, con luz tranquila y suave . . .’
q y

Suave y tranquilo esta el autor: no hay impaciencia ni
prisa . . .

"

“Deja que el alba envie su resplandor fugaz . . .

También el alba corea con la luna, “‘con fugaz res-
plandor”.

“Deja gemir al viento, con su murmullo grave . . .”

Todo, en armonia: el viento no silba, gime ‘“‘con mur-
mullo grave”.

Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave,
Deja que el ave entone su céntico de paz.”

El cuadro es completo: su conjunto, pacifico y tranquilo;
la unidad de composicién, perfecta. Maravilla que Rizal
haya sido tan habil, tan poseido de si, para coordinarlo.

Supone el poeta que el ave sélo entona cantico de paz:
alli el chillar, el graznar, el gritar se excluyen. El “su”
posesivo, antes de “‘cantico”, reclama esta interpretacién.

El épico americano, Andrade, ha personificado en El
nido de céndores la agresividad, el triunfo y la majestad
en el ave-rey de los Andes; nuestro Apédstol, la altivez
y soberania malayas, en el dguila oceanica, al describirla
en su soberbio poema Mi Raza: nada de ello hay que
recordar en el ave, ““de cantico pacifico”, de Rizal.

La estrofa séptima, para dejarla definitivamente cons-
truida, sera:

“Deja a la luna verme, con luz tranquila y suave;
Deja que el alba envie su resplandor fugaz;
Deja gemir al viento, con su murmullo grave;

Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave,
Deja que el ave entone su cantico de paz.”

* J *
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OCTAVA ESTROFA

En el cementerio o fuera de él, el texto no lo determina:
los repetidos deja, del cuadro anterior, contindan; mas,
repetimos, hay que observar la contraposicién entre lo
tranquilo precedente y la ligera violencia que trae el sol,
a saber:

“Deja que el sol ardiendo las lluvias evapore
Y al cielo tornen puras con mi clamor en pos;
Deja que un sér amigo mi fin temprano llore
Y en las serenas tardes cuando por mi alguien ore
Ora tambien, oh Patria, por mi descanso a Dios.”

Observacion:

Sér, con acento, y también, sin él: puede hacerse un tras-
trueque de signos, sin violar ninguna regla. Positivamente,
también, agudo, en el én debe llevarlo; sér, sustantivo, para
distinguirlo del verbo ser, no lo acentia la mayoria de los
escritores espafioles; pero, repetimos, puede llevar acento, sin
infringir regla alguna.

¢A qué hora debié de escribirse el Abpids,—en el
supuesto de que hubiera sido en la capilla?—La férmula
de abjuracién se firmé antes de las doce de la noche,
del 29 de diciembre. La estrofa acabada de copiarse
termina con dos “ruegos”: uno, por alglin amigo, y otro,
a la Patria.

“Ora también, oh Patria, por mi descanso a Dios.”

Orar a Dios, en este concepto, sin distingo ni restric-
cién, es la oracién del catblico: ese “Dios” no es el
mahometano ni el pagano, ni siquiera es el “Dios” del
protestantismo; de donde nuestra suposicién que es el Dios
del catolicismo.
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La cultura de Rizal se revela, aun sin intentar mostrarla.
Al comienzo de este periodo la evidencia.

"

“Deja que el sol, ardiendo, las lluvias evapore . .

Cosa sencilla y, al parecer, natural. EIl hombre del tré-
pico estad familiarizado con el calor. Ahora, este sol es
ardiente (ardiendo el sol evapora las lluvias), ¢cudl es
el proceso? La lluvia es la condensacién del vapor
acuoso, que desciende en gotas sobre la tierra: con un “‘sol
ardiendo”, el agua vaporosa, o el vapor acuoso sube en
espirales de nube por la atmésfera. El juego fraseolégico
de Rizal, sobre despertar en la memoria un fenémeno
fisico, es poético y bonito.

“Deja que el sol, ardiendo, las lluvias evapore,
Y al cielo tornen puras, con mi clamor en pos.”
El epiteto puras no esti empleado al azar: expresa el
efecto de una ley fisica.

Deja que un sér amigo mi fin temprano llore.

Es una lamentacién: Rizal tiene conciencia de su ju-
ventud (contaba 35 afios), de su valer y cudn temprano
le arrebatan la vida: por eso, pudo suponer bien que
“algtin sér amigo lloraria su temprano fin.”  No un amigo,
sino muchos, todo el pais; y mas tarde, hasta en pleno
Congreso de los Estados Unidos, llorarian sus miembros,
mezclando sus lagrimas con las de los filipinos. jQué
satisfaccién!  Qué gloria!

"

“Y en las serenas tardes . . .

Una vez maés, Rizal recuerda otra convencién poética,
religiosa, universal: la hora de la oracién, la del angelus
para los creyentes,
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(X3 rd .
Y en las serenas tardes, cuando por mi alguien ore,
Ora también, oh Patria, por mi descanso a Dios.”

Desde 1896—30 de diciembre—todo Filipinas y todos
los afios—recibe el Patriota y Martir este tributo religioso.
Repitamos el verso, para terminar:

“Deja que el sol, ardiendo, las lluvias evapore
Y al cielo tornen puras, con mi clamor en pos;
Deja que un sér amigo mi fin temprano llore;
Y en las serenas tardes, cuando per mi alguien ore,
Ora también, oh Patria, por mi descanso a Dios.”

* Kk *
NOVENA ESTROFA

Esta estrofa se halla estrechamente ligada con la an-
terior. Tras indicar que alguien oraria por él—por el
Patriota sacrificado,—y generalizar la apelacién a la
Patria, en demanda de una plegaria, el Martir va singu-
larizando el ruego, de esta guisa:

“Ora por todos cuantos murieron sin ventura,
Por cuantos padecieron tormentos sin igual,
Por nuestras pobres madres que gimen su amargura;
Por huerfanos y viudas, por presos en tortura
Y ora por ti que veas tu redencion final.”

Observaciones:

“Tormentos (sic) sin igual”: en varias copias lefmos ‘‘tor-
mento’” que casa bien con ‘‘sin igual’’; mas el manuscrito es
claramente en plural (formentos), ¢qué le vamos a hacer?
Nada se pierde con singularizarlo; y estamos seguros que, si
viviera Rizal, consentirfa en ello.——Huerfanos estd sin acento,
contra la practica del propio Rizal, que acentta los esdrajulos.
—DRedencién lo acentuaremos.

Lo dicho: si los guardianes de Rizal *“pescan” esta
composicién, no decimos que habrian sido capaces de
maltratar al reo, haciendo efectivo lo de ‘‘presos en
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tortura”: habrian destruido con rabia el Api6s. Y con
todo, no hay acritud en él; pura y simplemente el autor
menciona hechos, empleando un lenguaje, al parecer,
escogido para no excitar la furia de los que tenian la
tralla en sus manos. Quiza, por esto, criticos agudos
(espafioles) han pasado inadvertidamente los ojos sobre
las asperezas de las lineas. Y las asperezas estaban alli;
vedmoslas, si no:

’

*“Ora por todos cuantos . . .

Los momentos son solemnes, porque se trata de invocar

a la divinidad.

“Ora por todos cuantos murieron sin venlura . . .

Se supone que no hay muerte con ventura; de modo
que la expresién parece redundante. Murieron sin ventura
querria significar ‘‘muerte desventurada’”, violenta, no
muerte natural, muerte ordinaria; de otra suerte no se
justifica la frase, lo cual es inconcebible en Rizal, que
todo lo calculaba y media.

(X3 * .
Ora por todos cuantos murieron sin ventura;
Por cuantos padecieron tormento sin igual . . .’

¢No lo deciamos? Lo de “murieron sin ventura” esta
en relacién con “‘tormento sin igual.”

Padecer tormento ‘“‘sin igual” envuelve una acusacién
bastante grave, por mucho que se quiera atenuar ... Y
la verdad es que se habian conocido muchos casos de
tortura. T ormento sin igual: ¢nos sera licito tomar acta
de ello? Bien; que asi, por lo menos, conste.

*‘Por nuestras pobres madres, que gimen su amargura.”
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Tiro certero: Rizal era maestro en las armas y en las
letras; la mencién de las madres, en ocasién tan propicia,
es una estocada genial. La mujer es simbolo del senti-
miento; su evocacién—la de nuestras madres,—oportuni-
sima sobre toda oportunidad. No en vano se acordé de
ella el gran Luna, en su estupendo y terrible Spoliarium:
la mujer figura también alli, con su inherente simbolismo;
es aquella joven de falda azul y caida al suelo, con las
manos cubriendo el rostro y dando las espaldas al
espectador . . .

“Por huérfanos y viudas . . .

Si, si; ahi esta el dolor:

..

. . . por presos en torlura;
Y ora por ti, que veas tu redencion final.”

Y ¢qué es la “redencién final” sino el ideal de la
Revolucién? ¢Cémo pudo expresarse mejor la libertad
¢ independencia del pais? Es la confesién del Patriota,
en aquellos momentos solemnes y supremos.

Recapitulemos los extremos varios de la estrofa:

“Ora por todos cuantos murieron sin ventura;
Por cuantos padecieron tormentos sin igual;
Por nuestras pobres madres, que gimen su amargura;
Por huérfanos y viudas, por presos en tortura,
Y ora por ti, que veas tu redencion final.”

* ¥ *
DECIMA ESTROFA

Sigue el periodo descriptivo, que los nervios aun re-
quieren cierta laxitud.

*Y cuando en noche oscura se envuelva el cementerio
Y solos sélo muertos queden velando alli,
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No turbes su reposo, no turbes el misterio
Tal vez acordes, oigas de citara 6 salterio,

7 9

Soy yo, querida Patria, yo que te canto & ti.

Observaciones:

No hay punto, después de la palabra *‘misterio”’, que re-
quiere el sentido. Creemos que lo habia, ligeramente, y el
signo ha desaparecido.—Las dos palabras seguidas acorde
y oigas estin separadas por una coma (acorde, oigas): el
rasgo de la coma debié de ser una s, después de acorde,
haciéndolo plural (acordes), interpretacién que parece ade-
cuada, y no ofende a nadie.—7'7 no exige acento diacritico,
y tal acento puede suprimirse.

Ya lo advertimos en el pasaje precedente: estamos en
un cementerio; no hay la violencia de la inspiracién
esproncediana, ‘

*(Me agrada un cementerio

de muertos bien relleno™),
para representar arrebato de “arrepentimiento’”; mas bien
es el estado triste y tranquilo, insinuante, de Guerrero,
en Melancolia (poesia que no figura en Crisdlidas): la
descripcién rizalina es igualmente pacifica, serena, casi
desapasionada; y en Rizal, lo propio que en Guerrero,
la evocacién de la muerte, en medio de un cementerio,
no suscita miedo ni aversién, sino un sentimiento de
simpatia . . .

"

Y cuando, en noche oscura, se envuelva el cementerio . . .

Nicasio Gallego, el vate del Dos de Mayo, en Espaiia,
comienza su canto fanebre, con

“Noche, 1ébrega noche, etc.”
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precisamente para colocar su cuadro descriptivo en am-
biente que despierte tristeza, dolor, nocturnidad . . . Rizal,
al contrario, revela clarividencia de juicio:

*Y cuando, en noche oscura, se envuelva el cementerio,
Y solos sélo muertos queden velando alli . . .”
¢Qué, qué ha de ocurrir? jSilencio!

[

“No turbas su reposo . . .

iAh! ¢no lo deciamos? Insinuante, intimamente comu-
nicativo:

... no turbes el misterio:"

se nos figura ver al poeta, erguirse entre las tinieblas de la
noche, imponiendo silencio, con el dedo en los labios:

“Tal vez acordes oigas de citara o salterio . . ."”

Citara o salterio, los dos instrumentos misicos, el uno en
la antigiiedad pagana, y el otro, en la religiosa,—civismo
y religién, que en Rizal se abrazan y estrechan,—jugando
igual papel:

“SOY YO, QUERIDA PATRIA, YO QUE TE CANTO A TL”

Resurge el Patriota.

Alguien quiso pintar el temperamento de Zorrilla, que
habia penetrado también en una necrépolis; pero su incli-
nacién jovial le habia conducido a otro escenario, alegre,
riente:

*“Mis espectros eran silfides,
ondinas enamoradas,
virgenes desenclaustradas
y éngeles reos de amor.”
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Tal nuestro poeta y patriota: cuando solamente muertos
quedan velando en el cementerio, él hace resonar la citara
o el salterio:

Soy yo, querida Patria, yo que te canto a ti.

¢ Repetiremos cudn reconocidos debemos estar a Rizal,
que se acuerda de nosotros, aun en las horas lagubres y
de mortal angustia?

Volvamos la vista a la estrofa, redondedndola:

“Y cuando, en noche oscura, se envuelva el cementerio,
Y solos sélo muertos queden velando alli,
No turbes su reposo, no turbes el misterio:
Tal vez acordes oigas de citara o salterio:
Soy yo, querida Patria, yo que te canto a ti.”

* J *
UNDECIMA ESTROFA

Otra vez el poeta se vuelve a si mismo: deja la des-
cripcién, las relaciones del exterior con su persona, para
concentrarse en si. Pone ahora la mirada en su sepultura,
reflexionando al rededor de ella y siempre con sentido
patriético:

*“Y cuando ya mi tumba de todos olvidada
No tenga cruz ni piedra que marquen su lugar,
Deja que la are el hombre, la esparza con la azada,

Y mis cenizas antes que vuelvan 4 la nada,
El polvo de tu alfombra que vayan & formar.”

Observacién:
No hay més que suprimir el acento en las dos aes, por
innecesarios.

Ante nosotros tenemos un ejemplo del mayor desinterés:
el patricio quiere ser polvo, por identificarse con “su”
tierra; mas, para estar cerca de los suyos, sus paisanos,
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prefiere ser “polvo de su alfombra”. Memento, homo,
quia pulvis es . . ."” Esta frase sacramental del miércoles
de ceniza y que oye el nuevo Papa, en el momento de
su jura, resonaria en el alma de Rizal; o tal vez, en sentir
puramente mundano, recordaria con Campoamor. *‘{Que
humo las glorias de la vida son!”’

Tornemos a la estrofa rizalina:

“Y cuando ya mi tumba, de todos olvidada,
No tenga cruz ni piedra que marquen su lugar . . .

”

Modestia y humildad cristianas:
“Deja que la are el hombre, la esparza con la azada...”
Resignacién; resignacién de alma consciente:

“Y mis cenizas, antes que vuelvan a la nada,
El polvo de tu alfombra que vayan a formar.”

Como si dijera con el creyente, que se dirigia a la divi-
nidad: seré “escabel de tu altar”, polvo de tu alfombra.
El sér sociable quiere humildemente ser esto Gltimo.

La estrofa definitiva no ofrece particularidad ninguna,
en su letra ni en su puntuacidén ortografica: héla aqui:

“Y cuando ya mi tumba, de todos olvidada,
No tenga cruz ni piedra que marquen su lugar,
Deja que la are el hombre, la esparza con la azada,
Y mis cenizas, antes que vuelvan a la nada,
El polvo de tu alfombra que vayan a formar.”

* H *
DUODECIMA ESTROFA

Rizal, dando por terminada su misién en el mundo,
como si murmurara con el Crucificado agonizante,
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iConsumatum est!, lleva su conformidad hasta aceptar el
olvido: lo declara en la duodécima estancia:
**Entonces nada importa me pongas en olvido,
Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré,

Vibrante y limpia nota seré para tu oido,
Aroma, luz, colores, rumor, canto, gemido

&1

Constante repitiendo la esencia de mi fé.

Observaciones:

Aqui estd la tinica enmienda: calles o valles. Ya razona-
mos en otra parte por qué nos parece que debe ser valles.
—Oido requiere acento en la i, ésta es regla moderna, posterior
a Rizal; en cambio, fé, que en su tiempo solia escribirse
acentuado, no lo lleva ahora.

Renace la inspiracién; el estro vibra; la idea fluye
espontaneamente. l.a voluntad no se satisface con una
palabra: busca otra, la inventa; enumera conceptos y mas
conceptos; quiere serlo todo, todo . . .

En la segunda linea del texto antes reproducido esta la
voz valles, como se indica en otra parte, y es la tnica
enmienda en toda la composicién; aparentemente se habia
escrito calles, por error de pluma o conscientemente, y
luego lo corrigié el autor; sobre lo escrito calles, puso
valles encima, evidentemente como correccién, pues lo
reclama el sentido; y no se comprende cé6mo C. Ronquillo
habia mostrado empefio en restablecer “calles.”

”

“Entonces nada importa . . .

repetimos con Rizal:
. . . me pongas en olvido:
Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré . ..”
Suefio de poeta: el cuerpo ha vuelto al polvo, de donde
procedia; el espiritu queda, quiere quedarse, revolando
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en la “atmésfera”, en el “espacio”, cruzando “valles”;
se resigna al olvido, mas por propia volicién permanece
entre nosotros. Antes, en el cementerio—décima estrofa,
—y en el misterio de la noche, habia dicho:

*“Tal vez acordes oigas de citara o salterio:
Soy yo, querida Patria, yo que te canto a ti.”

Abhora,

“Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré”:
¢Cémo?

“*Vibrante y limpia nota seré para tu oido:
Aroma, luz, colores, rumor, canto, gemido,
Constante repitiendo la esencia de mi fe.”

Pasemos por alto “oido”, que no casa con “luz” ni
*“colores”: peccata minuta. El término limpia, que suena
a presuncién, no quiere decir otra cosa que ‘‘clara”,
*“Inequivoca” o algo parecido, para designar lo inconfun-
dible de su nota,

CONSTANTE REPITIENDO LA ESENCIA DE MI FE

En otros términos: nos deja su legado moral y espiritual :
la ensefianza de su vida, su ejemplo, sus escritos: el Noli
me tdngere, las notas al Morga, El Filibusterismo, Sobre
la indolencia de los filipinos, Filipinas dentro de cien afios,
la Nueva Ortografia, eicétera, etc. Ahi, ahi estd Rizal,

CONSTANTE REPITIENDO LA ESENCIA DE SU FE.

En resumen y en definitiva:

“Entonces nada importa me pongas en olvido:
Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré;
Vibrante y limpia nota seré para tu oido:
Aroma, luz, colores, rumor, canto, gemido,
Constante repitiendo la esencia de mi fe.”

* K *
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DECIMO-TERCIA ESTROFA

Llegamos al verdadero nicleo del Apiés: en ésta y la
décimo-cuarta estrofa estd la clou de la composicién, el
punto en que convergen sus amores, en que el Patriota
se despide. Es Rizal, el hombre, que pronuncia el
ULTIMO ADIGS a su Patria, sus parientes, sus amigos, sus
paisanos.

Oigamos al Cisne moribundo:

*“Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, oye el postrer adios.
Ahi te dejo todo, mis padres, mis amores.
Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores;
[Donde] la fé no mata, donde el que reyna es Diés.”
Observaciones:

Adios, que no lleva acento, debe llevarlo.—Ya hemos dicho,
en otro lugar, que el vacio en el verso wiltimo, debe ocuparlo el
término Donde.—Casi al final de linea estd reyna, evidente-
mente descuido de pluma, que debia ser reina (del verbo
“‘reinar’).

La frase corriente es “amor de los amores”, trasunto
fiel del Cantica canticorum biblico. Rizal lo ha adap-
tado a su situacién: dolor de sus dolores. No le apena,
pues ya habia manifestado, al comienzo,

*A darte voy alegre la triste mustia vida;”’

pero no puede reprimir la afliccién que invade su alma,
en tan criticos instantes.

“Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, oye el postrer adiés.”
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Asi fué y asi es: toda Filipinas lo ha oido, todo el
pais lo ha guardado, casi todos lo han aprendido de
memoria y lo repiten en ocasiones importantes: en el
ULTIMO ADIOS estd el corazén de Rizal: asi estd de
patético y vibrante, segin sus propias palabras,

“Ahf te dejo todo: mis padres, mis amores.”

Repetimos que quien se despide es el hombre: no podia
dejar de sentir, y lo ha exteriorizado, como en otra ocasién
repetia con el filésofo latino: homo sum, et nihil humanum
a me alienum puto.

“Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores..."

En el verso siguiente—ltimo de esta estrofa,—la pala-
bra que hemos encerrado en paréntesis, no aparece, sino
que se habia borrado, aunque el verso claramente lo indica:

“Donde la fe no mata, donde el que reina es Dios.”

Y asi estd en todas las copias hechas con anterioridad
al descubrimiento del autégrafo.

Acojamos este acto de fe, este rasgo de piedad religiosa.
No es un ripio; no un relleno para la integridad del metro:
es una confesién de creyente, pues Rizal—alma mistica—
nunca ha sido ateo.

La estrofa entera, que suena a voz de ultratumba, es
como sigue:

“Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, oye el postrer adiés.
Ahi, te dejo todo: mis padres, mis amores.
Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores;
Donde la fe no mata, donde el que reina es Dios.”

* Kk *x
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DECIMO-CUARTA ESTROFA

El canto del cisne se prolonga: esta estrofa es continua-
cién de la anterior: alla se despide el cantor de su Patria,
como unidad; aqui va particularizando entre deudos y
allegados; y a unos y otros consuela con su palabra,
terminando con una reflexién filoséfica. Hé aqui sus
Gltimas frases:

“Adios, padres y hermanos, trozos del alma mia,
Amigos de la infancia, en el perdido hogar.
Dad gracias que descanso del fatigoso dia;
Adios dulce estrangera, mi amiga, mi alegria,
Adios, queridos séres. Morir es descansar.”

Observaciones:

Lo dicho sobre adids: tres veces se consigna, y todos tres
deben acentuarse.—En tiempo de Rizal, muchos escribian
estrangeros con s y g; ahora lo escribimos con x y j (extran-
jera) .—FEn la dltima linea hay suspensmn de sentido, después
de la voz seres. Y asi, en copias y traducciones todos han
hecho una epifonema de las tres palabras finales: Morir es
descansar. El autégrafo no parece muy claro: la m de esta
frase tiene un rasgo peculiar, que produce duda, si es grande
o0 pequefia; por eso, en algunas copias algunos han puesto coma,
otros punto y coma, y los mas, punto final. Esto tltimo parece
reclamarlo el concepto.

La ausencia de todo arrebato y el predominio de un
pensamiento perfectamente sereno, dan al ADIOS un tono
de laxitud, como se expresa en su misma letra:

“Dad gracias, que descanso del faligoso dia.”

¢Es que el espiritu se siente abatido? ¢Es que, con la
tensién nerviosa, a través de la composicién, aspira al
reposo? ¢O es el 4nimo que decae, presa de la aproxi-
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macién de su fin y trdnsito? Como quiera que sea, la
estrofa dentro de su diafanidad, sélo respira amor, con-
fianza, intimidad y dejadez. Recitémosla por el principio:

"

“Adiés, padres y hermanos, trozos del alma mia . .

Rizal, educado en los principios clasicos de la poesia,
deja de ser ortodoxo. Aquella forma rigurosa de las
liras A la Juventud filipina; aquella entonacién limpia y
solemne, que recuerda a Fr. Luis de Ledn, experto culti-
vador del mismo metro, deja de percibirse en el ApIés.
Rizal rompe con la escuela clasica al escribir,

“Adiés, padres y hermanos, trozos del alma mia.”

Eso es romanticismo puro y sencillo. Realmente, su
manera literaria, después de salido del Ateneo, parece
desprenderse de todo freno: tal se observa en Noli me
tdngere y El Filibusterismo.

*“Amigos de la infancia, en el perdido hogar.
Dad gracias que descanso del fatigoso dia;
Adiés, dulce extranjera, mi amiga, mi alegria.”

Ya dijimos en otra parte de este estudio, que nos cuesta
dificultad repetir “amiga’, donde esposa es mas apropiada,
después de casados canénicamente Josephine y Rizal;
pero amiga consta en el autégrafo.

“Adiés, queridos séres. Morir es descansar.”

Tal es la légica del verso, como se desprende del con-
texto. Es todo un pensamiento filoséfico, a pesar de su
saborcillo pagano. Repetimos que la cadencia parecia
final, inevitable.

544—6
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Que la légica hacia prever esta conclusién, era de
esperar, después de la expresién rizalina,

“Dad gracias, que descanso del fatigoso dfa.”
La recapitulacién de la estrofa entera debera ser:

“Adids, padres y hermanos, trozos del alma mia,
Amigos de la infancia, en el perdido hogar;
Dad gracias, que descanso del fatigoso dia;
Adios, dulce extranjera, mi amiga, mi alegria;
Adiéds, queridos séres. Morir es descansar.”

No estaria de mas ahora, para terminar, hacer una
especie de paralelo entre la “‘despedida” de Rizal y la
del poeta cubano Pldcido, cuya poesia pasa por clasica:
es muy citada en manuales de poética y en antologias;
ademas, hicimos referencia a la similitud de situaciones en
Pldcido y Rizal, ambos victimas de Revoluciones politicas,
el uno en Cuba y el otro en Filipinas, los dos bajo el imperio
de Espafia.

La poesia de Gabriel de la Concepcién Valdés
(Pldcido) es una Plegaria a Dios: esti escrita en sixtinas
de versos endecasilabos; el ADIOs, en alejandrinos de a
cinco versos; la de Cuba es esencialmente religiosa; la de
Filipinas, politica; Pldcido no nombra su pais ni los mo-
tivos de su ajusticiamiento; Rizal, en cambio, hace desfilar
escenas de Filipinas, ambiente y aspiraciones patridticas;
en un lado, acentos para mover clemencia y simpatias al
reo, que dice ser inocente; Rizal no dice palabra de
exculpacién; al contrario, acepta la solidaridad con la
Revolucién, identificAndose con ella; el pafs entero pasa
ante su vista, mientras en Pldcido no hay la menor men-
cién de Cuba; después de Rizal, Filipinas se destaca con
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la aureola de la redencién; después de Pldcido, Cuba se
esfuma como un suefio: sélo es soberano Dios. No hay
paridad de objetivos, lo cual pone mas de relieve lo que
Retana indicé, en 1908, en el Centro Nacionalista Repu-
blicano de Barcelona, Espafia, en una conferencia que
di6 sobre Rizal, a saber: que los célebres versos del Apids
“eran los mds nolables, en opinién de la critica mundial,
de cuantos se han escrito en circunstancias andlogas.”
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Facsimile del “Ultimo Adiés” del Dr. JosE RizaL



APENDICE Al
TRANSCRIPCION LITERAL DEL MISMO

Adios, Patria adorada, region del sol querida,
Perla del mar de Oriente, nuestro perdido Eden!
A darte voy alegre la triste mustia vida,
Y fuera mas brillante més fresca, méas florida
Tambien por ti la diera, la diera por tu bien.

En campos de batalla, luchando con delirio
Otros te dan sus vidas sin dudas, sin pesar;
El sitio nada importa, ciprés, laurel 6 lirio,
Cadalso 6 campo abierto, combate 6 cruel martirio,
Lo mismo es si lo piden la patria y el hogar.

Yo muero cuando veo que el cielo se colora
Y al fin anuncia el dia trds 16brego capuz;
Si grana necesitas para tefiir tu aurora,
Vierte la sangre mia, derrdmala en buen hora
Y dérela un reflejo de su naciente luz.

Mis suefios cuando apenas muchacho adolescente,
Mis suefios cuando joven ya lleno de vigor,
Fueron el verte un dia, joya del mar de oriente
Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin cefio, sin arrugas, sin manchas de rubor.

Ensuefio de mi vida, mi ardiente vivo anhelo,
Salud te grita el alma que pronto va & partir!
Salud! ah que es hermoso caer por darte vuelo,
Morir por darte vida, morir bajo tu cielo,

Y en tu encantada tierra la eternidad dormir.

Si sobre mi sepulcro vieres brotar un dia
Entre la espesa yerba sencilla, humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mia,

Y sienta yo en mi frente bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu halito el calor.

Deja 4 la luna verme con luz tranquila y suave;
Deja que el alba envie su resplandor fugaz,
Deja gemir al viento con su murmullo grave,
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Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave
Deja que el ave entone su cantico de paz.

Deja que el sol ardiendo las lluvias evapore
Y al cielo tornen puras con mi clamor en pos;
Deja que un sér amigo mi fin temprano llore
Y en las serenas tardes cuando por mi alguien ore
Ora tambien, oh Patria, por mi descanso 4 Dios!

Ora por todos cuantos murieron sin ventura,
Por cuantos padecieron tormentos sin igual,
Por nuestras pobres madres que gimen su amargura;
Por huerfanos y viudas, por presos en tortura
Y ora por ti que veas tu redencion final.

Y cuando en noche oscura se envuelva el cementerio
Y solos sélo muertos queden velando alli,
No turbes su reposo, no turbes el misterio
Tal vez acordes, oigas de citara 6 salterio,
Soy yo, querida Patria, yo que te canto 4 ti.

Y cuando ya mi tumba de todos olvidada
No tenga cruz ni piedra que marquen su lugar,
Deja que la are el hombre, la esparza con la azada,
Y mis cenizas antes que vuelvan 4 la nada,
El polvo de tu alfombra que vayan & formar.

Entonces nada importa me pongas en olvido,
Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré,
Vibrante y limpia nota seré para tu oido,
Aroma, luz, colores, rumor, canto, gemido
Constante repitiendo la esencia de mi fé.

Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, oye el postrer adios.
Ahi te dejo todo, mis padres, mis amores.
Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores
la fé no mata, donde el que reyna es Dios.

Adios, padres y hermanos, trozos del alma mia,
Amigos de la infancia en el perdido hogar.
Dad gracias que descanso del fatigoso dia;
Adios dulce estrangera, mi amiga, mi alegria,
Adios, queridos séres. Morir es descansar.



Facsimile del “Ultimo Adiés” del Dr. José RizaL



APENDICE A2
ULTIMO ADIOS

(Texto definitivo; puntuacién rectificada)

Adiés, Patria adorada, regién del sol querida,
Perla del Mar de Oriente, nuestro perdido edén,
A darte voy, alegre, la triste mustia vida;

Y fuera méas brillante, mas fresca, mas florida,
También por ti la diera, la diera por tu bien.

En campos de batalla, luchando con delirio,
Otros te dan sus vidas, sin dudas, sin pesar.
El sitio nada importa: ciprés, laurel o lirio,
Cadalso o campo abierto, combate o cruel martirio,
Lo mismo es si lo piden la Patria y el hogar.

Yo muero, cuando veo que el cielo se colora
Y al fin anuncia el dia, tras 16brego capuz;
Si grana necesitas, para teiiir tu aurora,
s p .
iVierte la sangre mia, derrdmala en buen hora,
Y dérela un reflejo de su naciente luz!

Mis suefios, cuando apenas muchacho adolescente,
Mis suefios cuando joven, ya lleno de vigor,
Fueron el verte un dia, joya del Mar de Oriente,
Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin cefio, sin arrugas, sin manchas de rubor.

Ensueiio de mi vida, mi ardiente vivo anhelo,
iSalud! te grita el alma, que pronto va a partir;
iSalud! jah, que es hermoso caer por darte vuelo;
Morir por darte vida, morir bajo tu cielo,

Y en tu encantada tierra la eternidad dormir!

Si sobre mi sepulcro vieres brotar, un dia,
Entre la espesa yerba sencilla humilde flor,
Acércala a tus labios y besa al alma mia,

Y sienta yo en mi frente, bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu hélito el calor.

Deja a la luna verme, con luz tranquila y suave;
Deja que el alba envie su resplandor fugaz;
Deja gemir al viento, con su murmullo grave;
Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave,
Deja que el ave entone su céntico de paz.
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Deja que el sol, ardiendo, las lluvias evapore
Y al cielo tornen puras, con mi clamor en pos;
Deja que un sér amigo mi fin temprano llore;
Y en las serenas tardes, cuando por mi alguien ore,
Ora también, oh Patria, por mi descanso a Dios.

Ora por todos cuantos murieron sin ventura;
Por cuantos padecieron tormentos sin igual;
Por nuestras pobres madres, que gimen su amargura;
Por huérfanos y viudas, por presos en tortura,
Y ora por ti, que veas tu redencién final.

Y cuando, en noche oscura, se envuelva el cementerio,
Y solos sélo muertos queden velando alli,
No turbes su reposo, no turbes el misterio:
Tal vez acordes oigas de citara o salterio;
Soy yo, querida Patria, yo que te canto a ti.

Y cuando ya mi tumba, de todos olvidada,
No tenga cruz ni piedra que marquen su lugar,
Deja que la are el hombre, la esparza con la azada,
Y mis cenizas, antes que vuelvan a la nada,
El polvo de tu alfombra que vayan a formar.

Entonces nada importa me pongas en olvido:
Tu atmésfera, tu espacio, tus valles cruzaré;
Vibrante y limpia nota seré para tu oido:
Aroma, luz, colores, rumor, canto, gemido,
Constante repitiendo la esencia de mi fe.

Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, oye el postrer adids.
Abhi, te dejo todo: mis padres, mis amores.
Voy donde no hay esclavos, verdugos ni opresores;
Donde la fe no mata, donde el que reina es Dios.

Adiés, padres y hermanos, trozos del alma mia,
Amigos de la infancia, en el perdido hogar;
Dad gracias, que descanso del fatigoso dia;
Adiés, dulce extranjera, mi amiga, mi alegria;
Adiés, queridos séres. Morir es descansar.



APENDICE A3
EL ULTIMO ADIOS

(Edicién de ‘‘Germinal”, julio de 1897).*

Adiés, Patria adorada, regién del sol querida,
Perla del mar de Oriente, nuestro perdido edén!
A darte voy alegre la triste mustia vida;

Si fuera més brillante, més fresca, mas florida,
También por ti la diera, para tu solo bien.

En campos de batalla, luchando con delirio,
Otros te dan sus vidas, sin dudas, sin pensar;
El sitio nada importa; ciprés, laurel 6 lirio,
Cadalso 6 campo abierto, combate ¢ cruel martirio,
Lo mismo es, si lo piden la Patria 6 el hogar.

Yo muero cuando veo que el cielo se colora
Y al fin anuncia el dia tras 16brego capuz;
Si grana necesitas para teiir tu aurora,
Vierte la sangre mia, derrdmala en buen hora
Y dadla en un reflejo de tu naciente luz.

Mis suefios, cuando apenas muchacho adolescente,
Mis suefios, cuando joven ya lleno de vigor,
Fueron el verte un dia joya del mar de Oriente,
Secos los negros ojos, alta la tersa frente,
Sin cefio, sin arrugas, sin manchas de rubor.

Ensueiio de mi vida, mi ardiente vivo anhelo,
Salud te grita el alma que pronto va & partir;
Salud, joh! que es hermoso caer por darte vuelo,
Morir por darte vida, morir bajo tu cielo
Y en tu encantada tierra la eternidad dormir.

Si sobre mi sepulcro vieres brotar un dia
Entre la espesa hierba sencilla humilde flor,
Acércala 4 tus labios, que es flor del alma mia,
Y sienta yo en mi frente, bajo la tumba fria,
De tu ternura el soplo, de tu halito el calor.

* Reproducimos este texto, tomandolo del Archivo del Biblidfilo
Filipino, vol. IV, de Retana, que lo ofreci6 al publico espafiol, en
1898, como muestra de “edicién critica”. Ya lo hemos dicho en su
lugar correspondiente, que entonces, en ausencia de la letra genuina
de Rizal, se acepté por el lector filipino sin discusién, y sus muchas
variantes debieron de influir en los cambios de palabras y conceptos,
que corrieron por aquellos dias. Para el gusto espafiol esto parece mas
aceptable; para el gusto filipino ha perdido algo de su sabor local,
aunque el espiritu y sentimiento rizalinos estan alli.
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Deja a la luna verme con luz tranquila y suave
Deja que el alba envie su resplandor fugaz;
Deja gemir el viento con su murmullo grave;
Y si desciende y posa sobre mi cruz un ave,
Deja que el ave entone un céntico de paz.

Deja que el sol, ardiendo, las lluvias evapore
Y al cielo tornen puras con mi clamor en pos;
Deja que un ser amigo mi fin temprano llore,
Y en las serenas tardes, cuando por mi alguien ore,
Ora también loh Patria!l por mi descanso 4 Dios.

Ora por todos cuantos se unieron sin ventura,
Por cuantos padecieron tormento sin igual,
Por nuestras pobres madres, que gimen su amargura;
Por huérfanos y viudas, por presos en tortura,
Y ora por ti, que veas tu redencién final.

Y cuando en noche oscura se envuelva el cementerio
Y sélo los que fueron estdn en paz alli,
No turbes su reposo, no turbes el misterio;
Tal vez acordes oigas de citara 6 salterio;
Soy yo, querida Patria; yo, que te canto & ti.

Y cuando ya mi tumba de todos olvidada,
No tenga cruz ni piedra que marque su lugar,
Cuando en la tierra sienta el golpe de la azada,
Entonces mis cenizas, volviendo de la nada,
Saldran de mi sepulcro tus campos 4 alfombrar.

Entonces nada importa me pongas en olvido:
Tu atmésfera, tus campos, tus mares cruzaré;
Vibrante y limpia nota seré para tu oido,
Aroma, luz, colores, rumor, canto y gemido
Constante repitiendo la esencia de mi fe.

Mi Patria idolatrada, dolor de mis dolores,
Querida Filipinas, adiés por siempre, adiés,
Ahi te lo dejo todo, mis padres, mis amores;
Voy 4 do no hay esclavos, verdugos ni opresores,
Donde la fe no mata, donde el que reina es Dios.

Adiés, padres, hermanos, trozos del alma mia,
Amigos de la infancia; en vuestro triste hogar
Dad gracias que descanso del fatigoso dia.

Adiés, dulce extranjera, mi esposa, mi alegria;
Adiés, queridos seres; morir es descansar.



ApPENDICE Bl
MY LAST THOUGHTS

Version inglesa de Bray-Volpicelli

Farewell, adored fatherland! Our Eden lost, farewell!
Farewell, O sun’s lov'd region, pearl of the Eastern sea!

Gladly 1 die for thy dear sake; Yea, thou knowest well

Were my sad life more radiant far than mortal tongue could tell
Yet would I give it gladly, joyously for thee.

On blood-stained fields of battle, fast-locked in madd'ning strife,
Thy sons have dying blest thee, untouched by doubt or fear.
No matter wreaths of laurel; no matter where our life
Ebbs out, on scaffold, or in combat, or under torturer’s knife,
We welcome Death if for our hearths, or for our country dear.

I die while dawn’s rich iris hues are staining yet the sky,
Heralds of the freer day still hidden from our view
Behind the night's dark mantle. And should the morning nigh

Need crimson, shed my heart’s blood quickly, freely let it dye
The new-born light with th’ glory of its ensanguined hue.

My dreams when yet were ling'ring my childhood’s careless years,
My dreams, my hopes, when vigor pulsed in my youthful heart,

Were that one day, gem of the East, thine eyes, undimmed with tears,

Might darkly glow, that I might see unwrinkled, free from fears,
Thy lofty brow wherefrom for aye all blushes should depart.

Hail unto thee, dreams of my life!l My dying soul doth cry
All hail to thee! And ye I hail, my aspirations deep
And ardent! Oh, how sweet it is to fall beneath thy sky,
To die that thou mayst live, and, for thy welfare high,
In thine enchanted bosom eternally to sleep!

If on my grave, midst the thick grass, thou shouldst see spring one day
A simple, humble flow'ret, Life victor over Death,

Sweet symbol of my loving soul, ah, kiss the dew away.

Approach to it thy gentle lips, that in my cold tomb I may
Feel on my brow thy tender sigh, the soft warmth of thy breath.

Let o’er my grave the placid moon shed its soft tranquil light;

Let cool dawn's fleeting splendor shine on my resting-place;
Let the deep murmur of the wind caress it in the night;
And if above my lonely cross it stay its restless flight,

T'will breathe a prayer of peace and chant a canticle of grace.
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Oh, let the dew rise pure to heav'n beneath the sun's hot rays
And carry to the throne of God my loving, last request.

Let friendly souls weep for my end, and in the after days,

On evenings clear, when o’er my tomb some gentle being prays,
Pray also thou, O fatherland, for my eternal rest.

Pray for all those who died alone, betrayed, in wretchedness.
For those who suffered for thy sake torments and misery,
For our poor, loving mothers’ hearts, who weep in bitterness,
For widows, tortured captives, orphans in deep distress,
And pray for thy dear self that thou may'st finally be free.

And when dark night enshrouds in gloom the silent cemetery,
‘When but the lonely dead are left watching by the sea,
Disturb not their repose, nor dispel the mystery,
Perchance then shalt thou hear cithern or psaltery
Well tuned, 't is I, O my dear country, ’tis I singing to thee.

And when the memory of my grave has faded from the mind,

When my tomb bears nor cross nor stone to mark where I lie dead,
Plough o'er the spot, turn up the earth, and scatter to the wind
My ashes ere they return to naught, let them go unconfined

To form thy rolling meadows and flower-covered glade.

No matter then, if all forget, still, still shall I be near,

Still shall I breathe thy od’rous air, still wander in thy ways,
And dwell in space, a thrilling note loud sounding in thine ear;
I shall be perfume, light and shade, sound, color, refrain clear,

Telling for ever of my faith and singing thy dear praise.

Farewell, adored country! I leave my all with thee,
Beloved Filipinas, whose soil my feet have trod,

I leave with these my life’s loves deep. I go where all are free,

I go where are no torturers, where th’ oppressor’s power shall be
Destroyed, where faith kills not, where He who reigns is God.

Farewell, my parents, brothers, friends of my infancy,

Dear fragments of my heart, once to my bosom pressed
Round our lost hearth. Give thanks to God in glad tranquillity
That after day's long weary hours I sleep eternally,

Farewell lov'd beings, stranger sweet; to die is but to rest.



APENDICE B2
MY LAST THOUGHTS

Version inglesa de F. M. de Rivas *

Farewell! my adored country; region beloved of the sun; pearl of
the Orient sea; our lost Eden! I cheerfully give for thee my saddened
life, and had it been brighter, happier and more rosy, 1 would as willingly
give it for thy sake.

Unhesitatingly and without regret others give thee their lives in
frenzied flght on the battlefield. But what matter the surroundings! Be
they cipress, laurel or lilies, scaffold or open country, combat or cruel
martyrdom, it is all the same, when for country and home's redress.

I die while watching the flushing skies announce through dark mantle
the advent of a day. Should it need purple to tint its dawn, here is my
blood; I gladly will shed it if only it be gilded by a ray of newborn
light.

My dreams while only a boy, and when of vigor full, a youth, were
always to see thee, jewel of the Orient sea! thy black eyes dry, thy
frownless face uplifted, and spotless thine honor.

Dream of my life! My fervent anxiety! Shouts the soul that soon
is to depart, Hail! It is glorious to fall to give thee flight; to die to
give thee life; to die under thy skies, and in thy maternal bosom eternally
to sleep.

Shouldst thou find some day over my grave, a lonesome, humble
flower, blossoming through the dense foliage, take it to your lips and
kiss my soul. Let me feel upon my forehead under the cold tomb your
warm and tender breath.

Let the moon with her soft and silent light watch over me; let dawn
spread its fulgent splendor; let the wind moan with solemn murmur.
And should a bird descend and repose upon my cross, let it there proclaim
a canticle of peace.

* Esta version en prosa tiene la ventaja de ceflirse al texto de Rizal:
es casi literal, con la sola diferencia de lenguajes entre el original y su
traslacién. F. M. de Rivas ha intentado conservar o prender el contenido
y trascendencia de la elegia. No sabemos mucho de su persona: hemos
visto su nombre al frente de algunos vocabularios hispano-ingleses
editados por la prensa americana. Espafol o sud-americano, es de los
extranjeros que han puesto manos sobre el Apids, que mejor han logrado
hermanar ambas lenguas.
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Let the burning sun evaporate the dew, spreading through space 'the
notes of my songs. Let a friendly being mourn my early end, praying
on calm evenings, when thou also, oh, dear country! should pray to

God for me.

Pray for all those who died unhonored; for those who suffered
unequaled torments; for our poor mothers who silently grieve; for
orphans and for widows; for prisoners in torture; and pray for thyself
that thou mayest attain thy final redemption.

And when the dark shades of night enwrap the cemetery, and the
dead are left alone to watch, do not disturb their rest, do not disturb
their mystery. Shouldst thou hear chords of a zither, it is I, beloved
country! who sings to thee.

And when my grave, by all forgotten, is marked by neither cross
nor stone, let the ploughman scatter its mould; and my ashes before
returning to nothing will become the dust of your soil.

Then, I will not mind if thou castest me into oblivion. Thy at-
mosphere, thy space, thy valleys I will cross. A vibrating, limpid note
will be in your ear; aroma, color, rumor, song, a sigh, constantly repeating
the essence of my faith.

My idolized country! grief of my griefs! My adored Philippines!
Hear my last farewell. I leave them all with thee; my fathers and my
loves. I go where there are no slaves, no oppressors, no executioners;
where faith is not death; where He who reigns is God.

Farewell! fathers and brothers, parts of my soul! Friends of my
infancy in the lost home. Give thanks that I should rest from the
fatiguing day. Farewell, sweet stranger, my friend, my joy. Farewell,
beloved beings. To die is to rest.



AprEnDICE B3
MY LAST THOUGHT

Texto del “Eagle Flight”, recitado por CooPEr.*

“Land I adore, farewell! thou land of the southern sun’s choosing!
Pearl of the Orient seas! our forfeited Garden of Eden!

Joyous 1 yield up for thee my sad life, and were it far brighter,

Young, rose-strewn, for thee and thy happiness still would 1 give it.
Far afield, in the din and rush of maddening battle,

Others have laid down their lives, nor wavered nor paused in the giving.
What matters way or place—the cyprus, the lily, the laurel,

Gibbet or open field, the sword or inglorious torture,

When ‘tis the hearth and the country that call for the life’s immolation?

Dawn's faint lights bar the east, she smiles through the cowl of the
darkness,

Just as I die. Hast thou need of purple to garnish her pathway?

Here is my blood, on the hour! pour it out, and the sun in his rising

Mayhap will touch it with gold, will lend it the sheen of his glory.

Dreams of my childhood and youth, and dreams of my strong young
manhood,

What were they all but to see, thou gem of the Orient ocean!

Tearless thine eyes so deep, unbent, unmarred thy sweet forehead.

Vision [ followed from far, desire that spurred on and consumed me!
Gereeting! my parting soul cries, and greeting again! ... O my country!
Beautiful is it to fall, that the vision may rise to fulfilment,
Giving my life for thy life, and breathing thine air in the death-throe;
Sweet to eternally sleep in thy lap, O land of enchantment!

* Queremos dejar definitivamente sentado que esta versién del Apids
no es del Coengresista Cooper, de Wisconsin, sino que él la encontré en
An Eagle Flight, una de las traducciones inglesas del Noli me tdngere.
Alguien, tan precipitado como poco diligente, que se habia enterado de
haberlo recitado Cooper, en plena sesion del Congreso americano, en
1902, sin mads averiguaciones, lo estampé como vertido por el propio
Cooper, y lo han repetido varios.—De Cooper y del efecto de su discurso
y el del Apidés entre sus colegas Congresistas, va en el texto nuestro
entusiasta comentario. Hemos de agregar aqui que, por razones ignora-
das (pues Cooper no las revelé entonces ni después), la version del
Ap16s que él recité era algo incompleta; le faltaban seis y media lineas
(las que hemos encerrado dentro de paréntesis), desde casi la mitad de
la sexta estrofa y toda la siguiente, saltando hacia la que comienza,
And if at eventide etc.
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If in the deep, rich grass that covers my rest in thy bosom,

Some day thou seest uprising a lowly, tremulous blossom,

Lay there thy lips, 'tis my soul; (may I feel on my forehead descending.
Deep in the chilly tomb, the soft, warm breath of thy kisses.

Let the calm light of the moon fall around me, and dawn's fleeting
splendor;

Let the winds murmur and sigh, on my cross let some bird tell its
message ;

Loosed from the rain by the brazen sun, let clouds of soft vapor

Bear to the skies, as they mount again, the chant of my spirit.

There may some friendly heart lament my parting untimely,)

And if at eventide a soul for my tranquil sleep prayeth,

Pray thou too, O my fatherland! for my peaceful reposing.

Pray for those who go down to death through unspeakable torments;

Pray for those who remain to suffer such torture in prisons;

Pray for the bitter grief of our mothers, our widows, our orphans;

Oh, pray too for thyself, on the way to thy final redemption.

When our still dwelling-place wraps night's dusky mantle about her,
Leaving the dead alone with the dead, to watch till the morning,
Break not our rest, and seck not to lay death’s mystery open.

If now and then thou shouldst hear the string of a lute or a zithern,
Mine is the hand, dear country, and mine is the voice that is singing.

When my tomb, that all have forgot, no cross nor stone marketh,
There let the laborer guide his plough, there cleave the earth open.
So shall my ashes at last be one with thy hills and thy valleys.
Little ‘twill matter then, my country, that thou shouldst forget me!

I shall be air in thy streets, and I shall be space in thy meadows.

I shall be vibrant speech in thine ears, shall be fragrance and color,
Light and shout, and loved song forever repeating my message.

Idolized fatherland, thou crown and deep of my sorrows,

Lovely Philippine Isles, once again adieu! I am leaving

All with thee—my friends, my love. Where I go are no tyrants;
There one dies not for the cause of his faith, there God is the ruler.

Farewell, father and mother and brothers, dear friends of the fireside!
Thankful ye should be for me, that I rest at the end of the long day—
Farewell, sweet, from the stranger’s land, my joy and my comrade!
Farewell, dear ones, farewell! To die is to rest from our labors.



APENDICE B4
MY LAST FAREWELL

Version inglesa de Charles Derbyéhire.‘

Farewell, dear fatherland, clime of the sun caress'd,
Pearl of the Orient seas, our Eden lost!

Gladly now I go to give thee this faded life’s best,
And were it brighter, fresh, or more blest,

Still would I give it thee, nor count the cost.

On the field of battle, 'mid the frenzy of fight,

Others have given their lives, without doubt or heed;
The place matters not—cypress or laurel or lily white,
Scaffold or open plain, combat or martyrdom's plight,
'Tis ever the same, to serve our home and country’s need.

I die just when I see the dawn break,

Through the gloom of night, to herald the day;
And if color is lacking my blood thou shalt take,
Pour'd out at need for thy dear sake,

To dye with its crimson the waking ray.

My dreams, when life first opened to me,

My dreams, when the hopes of youth beat high,
Were to see thy lov'd face, O gem of the Orient sea,
From gloom and grief, from care and sorrow free;
No blush on thy brow, no tear in thine eye.

Dream of my life, my living and burning desire;
All hail; cries the soul that is now to take flight;
All hail! And sweet it is for thee to expire;
To die for thy sake, that thou may’st aspire;
And sleep in thy bosom eternity’s long night.

* Ya hemos manifestado en el texto que la traduccién de Derbyshire
pasa por cldsica. Por mas de un titulo, merecfa esta consideracién,
Craig y Derbyshire son los dos americanos que mas se encarifiaron con
la literatura de Rizal: el uno le consagré casi todas sus actividades
como scholar, y el otro—como asentamos en otro lugar,—ademdas de
verter al inglés Noli me tdngere y El Filibusterismo, tradujo también
en verso las mejores poesias de Rizal; y Craig, que carecia de las
condiciones para ser traductor, se ha empleado en editarlos en volumen
separado. Derbyshire vino joven a Filipinas; por afios estuvo adscrito
a la_escribania de la Corte Suprema, siendo su tarea capital preparar
los infolios de la Coleccidon legislativa; por tal practica llegéd a poseer
a fondo el castellano, capacidad que puso a contribucién en sus ver-
siones inglesas de las obras de Rizal. Soélo le faltaba ser ‘*filipino de
cara”, habiéndolo sido ‘‘de corazén”, segin frase ya legendaria.
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If over my grave some day thou seest grow,

In the grassy sod, a humble flower,

Draw it to thy lips and kiss my soul so,

While I feel on my brow in the cold tomb below

The touch of thy tenderness, thy breadth’s warm power.

Let the moon beam over me soft and serene,
Let the dawn shed over me its radiant flashes,
Let the wind with sad lament over me keen;
And if on my cross a bird should be seen,
Let it trill there its hymn of peace to my ashes.

Let the sun draw vapors up to the sky,

And heavenward in purity bear my tardy protest;
Let some kind soul o’er my untimely fate sigh,
And in the still evening a prayer be lifted on high
From thee, O my country, that in God I may rest.

Pray for all those that hapless have died,

For all who have suffered the unmeasur'd pain;

For our mothers that bitterly their woes have cried;
For widows and orphans, for captives by torture tried;
And then for thyself that redemption thou may'st gain.

And when the dark night wraps the graveyard around,
With only the dead in their vigil to see;

Break not my repose or the mystery profound,

And perchance thou may’st hear a sad hymn resound;
"Tis I, O my Country, raising a song unto thee.

When even my grave is remembered no more,
Unmark’d by never a cross nor a stone;

Let the plow sweep through it, the spade turn it o'er,
That my ashes may carpet thy earthly floor,

Before into nothingness at last they are blown.

Then will oblivion bring me no care,

As over thy vales and plains I sweep,

Throbbing and cleansed in thy space and air,
With color and light, with song and lament I fare,
Ever repeating the faith that I keep.

My Fatherland adored, that sadness to my sorrow lends,
Beloved Filipinas, hear now my last good-bye!

I give thee all, parents and kindred and friends;

For I go where no slave before the oppressor bends,
Where faith can never kill, and God reigns e’er on high!

Farewell to you all, from my soul torn away,

Friends of my childhood in the home dispossessed!

Give thanks that I rest from the wearisome day!

Farewell to thee, too, sweet friend that lightened my way;
Beloved creatures all, farewelll In death there is rest!™



ApENDICE B5
MY LAST FAREWELL

Versién inglesa de TRINIDAD T. SUBIDO *

Farewell, dear Land, belovéd of the sun,
Pearl of the Orient seas, lost Paradise!
Gladly, I will to you this life undone;
Were it a fairer, fresher, fuller one,
I'd cede it still, your weal to realize.

At battle-fronts, with maddening do-and-dare,
Others yield life, with neither doubt nor gall,
What matter cypress, laurel, lily fair,

Scaffold or camp, martyrdom, combat? ‘Twere
Ever the same, where home and homeland call.

I die beholding heaven unfurl a hue,

Announcing day behind the shrouded night. =
Abh, be there need to dye the dawn for you,

Here, take my blood, to gild the hour through,

And swell the glow of your new-glimmering light.

My dreams through every adolescent year,
Dreams in full manhood, ever were the same;
Yet to behold you, Gem of the Orient sphere,
Your sight undimmed, your forehead lifted clear—
Clear and unfurrowed, and unflush’d with shame.

O bright, inspiring dream my life has known,
Hail! cries this soul so soon to bid good-bye;
Glorious to fall, seeing you loftier flown,

To forfeit life and thus redeem your own,
And sleep forever 'neath your earth and sky!

* Trinidad Tarrosa-Subido—mas conocida entre los pioneer de hablis-
tas en inglés, por Trining Tarrosa, todavia no ha traspasado los lindes
de la juventud. Hasta los ultimos afios militaba con los promotores
de la lengua nacional. Ahora, por su matrimonio, trataba en la prensa.
prefiriendo una labor anénima. No hace mucho, fué proclamada por
las mujeres confederadas la poetisa filipina mas conspicua en lengua
inglesa. Por mujer y paisana, hemos preferido reproducir su traslacién
inglesa, entre los textos en este idioma producidos por filipinos. Los
zahories advertirdn, sin duda, en esta versién un rasgo femenil o
femenino, que afnade peculiar encanto a la creacién de Rizal.
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If o’er my grave some morrow you espy

One timid bud where grasses boldly grow,
There lay your lips—and reach my soul thereby;
My brow shall feel, where cold entombed I die,
Balm of your breath, and of your kiss the glow.

Let moonbeams, calm and cool, on me attend;
Their transient splendors, let the dawns release;
Let winds, their plaints and pious murmurs blend;
And if some bird upon my cross descend,

Let it trill out its canticle of peace.

Let suns evaporate the rains again

And lift along the essence of my sigh;

Let friends bewail my early end, and when
One prays for me at quiet vespers, then,

O Land, for my repose, invoke the sky!

Pray for the slain whom ill luck did befall,
For all who suffered anguish unsurpassed,
For mothers weeping so to ease their pall,
For orphans, widows, tortured ones in thrall;
Pray that Redemption be your boon at last.

And when the darkness drapes each burial mound,
And but the dead keep vigil all night long,

Break not their rest, their mystery profound;

And should you hear zither or psalter sound,

*Tis I, dear Land, inditing you a song.

Then when all mem'ries of my tomb expire,
And cross or marking stone remain no more,
Let plow and spade disperse its soil entire;
And ere my dust to nothingness retire,

Let it yet serve—a carpet for your floor.

What matters then that you forget me, when
I might explore your ev'ry dear retreat?—
Be as a note, pulsing and pure; and then,

Be scent, light, tone; be song or sigh, again;
And through it all, my theme of faith, repeat.

Land I enshrine, list to my last farewell!

Philippines, Love, of pains my pain extreme,

I leave you all, all whom I love so well,

To go where neither slaves nor tyrants dwell,

Where Faith kills not, and where God reigns supreme.

Farewell to all my soul does comprehend—

O kith and kin in my home dispossessed;

Give thanks my day oppressive is at end;
Farewell, sweet stranger, my delight and friend;
Farewell, dear ones. To die is but to rest.



AprEnDICE B6
SUPREME ADIEU

Versién francesa de JACQUES-ANDRE MERYS *

Adieu, Patrie, adieu! Je te donne ma vie,
Perle des mers, ma triste vie en souriant;
Je voudrais, la cueillant plus fraiche et plus fleurie,
Eden perdu, pays du so leil, 6 Patrie,
T’apporter le bonheur en la sacrifiant.

Un autre, succombant dans I'ardeur des batailles,
S’offrira sans regret, sans remords, tout entier:
Mais qu'importent le lieu, I'heure, les funérailles,
Lauriers, lys ou cyprés, échafaud ou mitrailles,
Lorsqu’on meurt 4 'appel du Pays, du Foyer!

Et je pars & l'instant ol vient 1’aube nouvelle
Soulever le manteau de crépe de la nuit.
Puisqu'il faut, pour te faire une aurore plus belle,
La pourpre de mon sang, prends-la donc, puisse-t-elle;
Se dorer d'un reflet du jour qui déja luit.

Enfant adolescent, jeune homme a I’ame prompte,
J'ai revé de te voir un jour, joyau des mers,
Levant ton tendre front sous le joug qui le dompte,
Effacer de ce front les rides et la honte
Et de tes grands yeux noirs tarir les pleurs amers.

O Pays bien-aimé, vers qui volait mon réve,
Salut! Rizal demain meurt pour ta liberté!
Salut! Oh qu'il est beau le destin qui s’achéve
En une telle fin sous ton ciel, sur ta greve
Dans 1'éternel sommeil sous ton sol enchanté!

Si tu vois sur ma tombe un jour dans I'herbe épaisse
S’ouvrir une humble fleur, en signe du passé
Baise en elle mon dme et donne moi 1'ivresse
De sentir ton haleine et ta chaude tendresse
Descendre sur mon front dans mon tombeau glacé!

* Hemos preferido reproducir este texto, con exclusién de otro cono-
cido, por encontrarlo mas gallardo, mas préximo al original. No es-
tando absolutamente seguros de nuestros alcances, en lengua francesa,
solicitamos el asesoramiento de unas religiosas—peritas en tal lenguaje,
que es el suyo,—y nos han ratificado nuestra impresién literaria,
asegurandonos, ademads, que esta versién no es menos merecedora de
aprecio que otras.
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Que la lune me verse une douce lumiére!
Laisse 1'aube allumer en hite le matin;
Laisse gémir du vent la plainte familiére;
Si quelque oiseau parfois se pose sur ma pierre,
L’aisse l'oiseau chanter son cantique divin.

Laisse au brilant soleil la pluie évaporée
Remonter pure au ciel en y portant mes cris;
Laisse un ami pleurer ma fin prématurée;

Et par les calmes soirs, lorsqu’une dme inspirée
Priera pour moi, prie avec elle, 6 mon Pays!

Tu prieras pour tous ceux qui moururent sans joie,
Pour tous ceux que punit un injuste tourment,
Nos méres, 'orphelin, la veuve, triste proie
Du deuil, le prisonnier que la torture broie,
Et tu prieras pour toi, pour l'affranchissement.

Quand l'ombre de la nuit voilant le cimetiére,
Les morts abandonnés veilleront en secret,
De leur profond repos respecte le mystere;
Si parfois retentit la cithare légere,
Oh mon Pays, c’est moi, moi qui te chanterail

Lorsqu'un jour nulle croix sur ma pierre oubliée
Ne dira plus la tombe ou je dors enfermé,
Que par le laboureur la terre soit fouillée,
Afin qu'avant d'étre au néant éparpillée
Ma poussiére se méle 4 ton sol bien-aimé!

Ma cendre ainsi pourra voler par I'atmosphére;
Et si 'oubli te vient de qui mourut pour toi,
Je revivrai du moins dans la chaude lumiére,
Les couleurs, les parfums, la chanson douce et fiere
Qui redira toujours la cause de ma foi.

Douleur de mes douleurs, 6 ma chére Patrie,
A tout ce que j'aimais écoute mon adieu;
Ot je vais, il n'est plus ni lache tyrannie,
Ni bourreaux, ni captifs, I'injustice est bannie,
Nul ne meurt pour sa foi, celui qui régne est Dieu.

Adieu, fréres, parents, parcelles de mon ame,
Amis de mon foyer désormais vide et clos!
Adieu, douce étrangére, 6 chére et pure flamme,
O ma joie! Il est temps, et la paix me réclame.
A tous adieu! La mort c'est I'éternel repos.



AprENDICE B7
LETZTES LEBEWOHL

Version alemana de PasLo Lasro*

Leb wohl, geliebte Heimat, der Sonne Kind so suess,
Perle des Orientes, verlornes Paradies,
Ich gebe dir mit Freuden das truebe, welke Leben;
Und wenn es schoener waere, voll Glueck und Glanz und Ehre,
Auch dann haett’ ich’s gegeben, zu dienen dir gegeben.

Auf den Schlachtfeldern kaempfend, begeistert, verwegen,
Ohne Zaudern manch andrer dir opfert das Leben,
Was kuemmert der Ort uns, die Lorbeer die Lilien,
Ob am Galgen, am Felde, im Kampf, in Martyrien,
Unser Heim und die Heimat zu befreien wir streben.

Ich sterbe wenn schon durch die duesteren Wolken
Mit strahlendem Glanze das Morgenrot bricht;
Und brauchst du mehr Purpur um es roeter zu faerben,
So nehme mein Herzblut, wenn es netzt mich im Sterben,
Dass es vergolde das neue, erstehende Licht.

Mein Traum schon als kleiner, halbwuechsiger Knabe,
Und mein Traum als ins Juenglingsalter ich kam,
War einst dich zu sehen, Juwel oestlicher Meere,
Mit trockenen Augen und die Stirne, die hehre,
Ohne Falten, erhoben, ohne Roete der Scham.

Mein sehnlich® Verlangen, oh Traum meines Lebens,
Glueckauf! ruft die Seele, die von hinnen muss stuermen,
Glueckauf! oh wie schoen ists nicht zu sterben vergebens,
Fuer dein Leben zu sterben, unter deinen Gestirnen,

Die in deiner schoenen Erde ewig mich beschirmen.

* No tenemos noticia de otra versiéon que de la del Dr. Seler, anterior
a la de Laslo. Los libros y papeles, que existian en la Biblioteca
Nacional, se han perdido. Cuantas diligencias ejercitamos por lograr
ver su texto, aun apelando a amigos rizalistas, han resultado infruc-
tuosas. Por Rizal, por su asociaciéon con elementos alemanes, que le
apreciaron en vida y nada han regateado por honrarle, después de
muerto, deseidbamos mcorporar a este trabajo la mejor versién germana.
Para fines de comparaclon era nuestro empefio: esto lo sabia el sacer-
dote y scholar a quien solicitamos examen de la traduccién de Laslo;
su opinién fué enteramente favorable, diciéndonos que los idiomas
espanol y alemdn confraternizan de tal modo en el Apidés (original y
versién) que él—el sacerdote scholar—ha observado que los sentimien-
itgsl éle Rizal en Laslo se aprecian mejor que en las traducciones al

glés.
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